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GRUSSWORTE

Grufdwort

Michael Miller

Die Berliner Konzertsaison startet auch in diesem
Jahr furios: Das Musiffest Berlin begeistert
einmal mehr viele Berlinerinnen und Berliner
sowie Gdste unserer Stadt. Zu einem ganz beson-
deren Hohepunkt kommt es dabei heute, beim
Auftritt des Ensembles der Umewaka Kennokai
Foundation aus Tokio in der Philharmonie.

Ich freue mich sehr, dieses traditionsreiche
und weltweit renommierte Ensemble in unserer
Stadt zu begriilen. Denn das Gastspiel des
heutigen Abends verspricht nicht nur heraus-
ragende Bithnenkunst, sondern es ist ebenso
ein besonderes Highlight im Rahmen des
25. Jubildums der Stadtepartnerschaft zwischen
Berlin und Tokio. Die Beziehungen zwischen
unseren Stddten sind von vielfdltigen Kontakten,
fruchtbarem Austausch und grofdem Interesse
der jeweiligen Stadtgesellschaften gepragt.

Von der politischen Ebene iiber Wirtschaft und
Wissenscharft bis hin zum Jugendbereich
profitieren wir enorm von dieser Partnerscharft.
Und gerade in Kultur und Musik freuen wir uns
iiber einen sehr aktiven und lebhaften Austausch
zwischen unseren Stadten.

Das heutige Gastspiel ist ein wichtiger Beitrag
dazu, die Verbundenheit zwischen Tokio und

Berlin weiter zu starken. Dariiber hinaus bietet
es eine einzigartige Gelegenheit, bei zwei No-
Theaterspielen und einem Kyogen-Intermezzo
herausragende Reprédsentanten japanischer
Kultur zu erleben. Mein besonderer Dank gilt
allen, die dies ermoglicht haben, inshesondere
der Japan Foundation als Mitveranstalter.

Allen Gasten wiinsche ich nun viel Freude und
einen unvergesslichen Abend mit dem Ensemble
der Umewaka Kennokai Foundation!

/é;&w( /{8

Michael Miiller

Regierender Bilirgermeister von Berlin



GRUSSWORTE

Grufdwort

Takeshi Yagi

Es ist mir eine grofde Freude, dass in der Berliner
Philharmonie eine Auffithrung des traditionellen
japanischen No-Theaters stattfindet. Diese Auf-
fiihrung wird zur Feier des 50-jdahrigen Bestehens
des Japanischen Kulturinstituts in Koln (The Japan
Foundation), das einen grofden Beitrag zur Prasen-
tation der japanischen Kultur im deutschsprachi-
gen Raum sowie zur Forderung des kulturellen
Austausches zwischen Japan und Deutschland
leistet, gegeben, und so waren neben Berlin bereits
Kéln, Ziirich sowie Basel weitere Stationen einer
Tournee. Zudem findet die Auffithrung anldsslich
des 25-jahrigen Jubildums der Stadtepartnerschaft
zwischen Tokio und Berlin in diesem Jahr statt.
Und nicht zuletzt ist diese Auffiihrung auch Teil
des Musikfest Berlin der Berliner Festspiele, so
dass nun zum ersten Mal No-Stiicke im Grofsen
Saal der Berliner Philharmonie vollstdndig gezeigt
werden.

Im Januar 2011 gab das Komparu Ensemble in
Berlin eine No-Auffiihrung zum Besten. Nun steht -
acht Jahre spéter - eine Auffithrung des Ensem-
bles Umewaka Kennokai unter der Leitung von
Umewaka Manzaburo III. an. Der 1941 in Tokio
geborene Umewaka Manzaburo II1. trat erstmals im
Alter von drei Jahren auf und zahlt bis heute zu
den fithrenden Akteuren des No-Theaters. In Japan
ister Trager des Titels .Bewahrer eines bedeuten-

den immateriellen Kulturguts®. Das Ensemble
Umewaka Kennokai hat seit 1967 Tourneen
durch mehr als zwanzig Staaten in Europa, Asien,
Amerika sowie im Mittleren Osten unternommen.
1999 trat das Ensemble im Rahmen der Veran-
staltungsreihe ,Japan in Deutschland” auch in
Berlin auf.

Geniefden Sie mittels dieser Auffithrung mit
einem der fithrenden No-Schauspieler Japans den
grofen Reiz dieser herausragenden traditionellen
Biihnenkunst meines Landes. Ich wiinsche mir,
dass diese Auffithrung einen Beitrag dazu leisten
wird, sowohl die Bande zwischen Tokio und Berlin
als auch zwischen Japan und Deutschland weiter
zu vertiefen.

N\ AL K;Uk

Takeshi Yagi

AuBerordentlicher und bevollmichtigter
Botschafter von Japan

in der Bundesrepublik Deutschland



GRUSSWORTE

Grufdwort

Hiroyasu Ando

The Japan Foundation ist eine 6ffentliche japani-
sche Kulturorganisation, die die Aufgabe hat,
durch Projekte des internationalen Austausches
das gegenseitige Verstdndnis und die Freundschaft
zwischen Japan und anderen Landern zu vertiefen.
In der Vergangenheit haben wir dazu schon
manches Mal auch mit den Berliner Festspielen
zusammenarbeiten diirfen: Bei Japan in Bevlin ‘87
war es u.a. das Gastspiel des No-Kyogen-
Ensembles Zeami-za. 1993 konnten wir das
Ensemble erneut nach Berlin bringen und auch die
grofde Ausstellung Japan und Europa 15431929
mitveranstalten. Im Programm Japan in
Deutschland des Jahres 1999 gelang es, neben
No-Auffithrungen der Umewaka Kennokai auch
ein Gastspiel des Bunraku-Figurentheaters
gemeinsam zu verwirklichen. Weitere Hohepunkte
der Zusammenarbeit waren 2004 die Ausstel-
lung Zeit der Morgenrite. Japans Archéologie und
Geschichte bis zu den ersten Kaisern und 2011,

im Jahr von 750 Jahve Freundschaft Deutschland -
Japan, die umfangreiche Hokusai-Ausstellung

im Martin-Gropius-Bau u.v.m.

In diesem Jahr feiert das Japanische Kultur-
institut Koln, die Deutschlandvertretung der Japan
Foundation, sein 50. Griindungsjubilaum. Um auf
die langjdhrige Tatigkeit im deutschsprachigen
Raum zuriickzublicken und den Auftakt fiir
zukiinftige Aktivitdten zu geben, haben wir uns
entschlossen, die Organisation der diesjdhrigen
Europa-Tournee des No-Ensembles der Umewaka
Kennokai zu iitbernehmen. Ich freue mich sehr,
dass das Gastspiel auch wieder in Berlin, diesmal
im Rahmen des Musiffest Berlin und erstmals in
der Berliner Philharmonie stattfinden kann.

InJapan wurde die hochverfeinerte Biihnen-
kunst des No durch ein Kulturschutzgesetz zum
geschichtlich und kiinstlerisch ,wichtigen immate-
riellen Kulturgut® des Landes erklart.

2008 sorgte die Aufnahme in die UNESCO-
Liste des ,Immateriellen Kulturerbes der Mensch-
heit* auch weltweit fiir Anerkennung.

Die Berliner Auffiihrung prasentiert auf einer
authentischen No-Biihne (aus dem Besitz des
Japanischen Kulturinstituts Koln) und mit
deutschen Ubertiteln drei typische Repertoire-
stiicke unterschiedlichen Charakters: Das feier-
liche, Gliick und Segen spendende Tanzspiel SZojo
(Der Geist des Reisweins), das witzige Kyogen-
Intermezzo Kaminari (Der Donnergott) sowie als
Hohepunkt das dramatische No-Spiel Aoz nzo
Omoni (Die Last der Liebe), das an die tragische
Liebe eines alten Gartners zu einer Hofdame am
Kaiserpalast erinnert.

Ich danke den Berliner Festspielen / Musikfest
Berlin sowie dem Japanisch-Deutschen Zentrum
Berlin fiir die gute Zusammenarbeit und hoffe,
dass die Auffithrung beim Berliner Publikum, auch
bei dem jiingeren, auf grofdes Interesse stodt und
inspirierende kiinstlerische Erfahrungen, aber
auch viel Freude und gute Unterhaltung vermitteln
kann.

/Léiw @,‘

Hiroyasu Ando
Prasident
The Japan Foundation







Bitte schalten Sie [hr Mobiltelefon vor Beginn des Konzerts aus.

Bitte beachten Sie, dass Bild- und Tonaufnahmen
aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet sind.
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PROGRAMM

Gastspiel : Tokio

Japanisches No-Theater

in der Philharmonie

™ bi, 3.9.
© 19:00

Q Philharmonie

= Einfiihrung 17:30
mit Heinz-Dieter Reese

o Stidfoyer der
Philharmonie

A Bl
JAPANISCHES
KULTURINSTITUT Der Regt
KOLN 1963 -2019
% idzb
Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin

JAPANFOUNDATION T o cont

Japanese-German Center Berlin

Zeami Motokiyo (1363 -1443)

Shojo - Midare / So no mai (Der Geist des Reisweins)
Kultisches No-Tanzspiel

In der Version mit Midare-Tanz und zwei Darstellern

anonyin (17. jahrhundert)
Kaminavi (Der Donnergott)
Kyogen-Intermezzo

Pause

Zeami Motokiyo
Kot no Omoni (Die Last der Liehe)
Dramatisches No-Spiel

Umewaka Manzaburo Il Hauptdarsteller und
Kiinstlerische Leitung

Ensemble der Umewaka Kennokai Foundation Tokio

Gastspiel im Rahmen der Europa-Tournee 2019 (Zirich - Basel - K61n -
Berlin) anlésslich des 50. Grindungsjubildums des Japanischen
Kulturinstituts Kéln und 25 Jahre Stédtepartnerschaft Tokio - Berlin.
Eine Veranstaltung der Berliner Festspiele / Musikfest Berlin und
The Japan Foundation / Japanisches Kulturinstitut Kéln in Zusammen-
arbeit mit dem Japanisch-Deutschen Zentrum Berlin.
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BESETZUNGEN

Zeami Motokiyo

Shojo - Midare /So no mai (Der Geist des Reisweins)
in der Version mit Midare-Tanz und zwei Darstellern
Kultisches No-Tanzspiel

Hasegawa Haruhiko Shite als Shojo 1
Umewaka Yasushi Tsure als Shojo 11
Yasuda Noboru Waki als Kofii

Hayashi (Instrumentalensemble)

Onodera Ryuichi Fue (Flste)

Hisada Shun’ichiro Kotsuzumi (kleine Sanduhrtrommel)
Okura Eitaro Otsuzumi (grofie Sanduhrtrommel)
Okawa Noriyoshi Taiko (flache Fasstrommel)

Koken (Bithnenwarte)
Umewaka Masaharu
Nakamura Hiroshi

Jiutai (Chor)

Umewaka Manzaburo 11
Ito Yoshiaki

Hatta Tatsuya
Yamanaka Gasho
Umewaka Norinaga
Komuro Tomoya
Umewaka Hisaki

Aoki Ker’ichi

Entstehungszeit: frihes 15. Jahrhundert
Alteste dokumentierte Auffiihrung:
25. Tag des 2. Monats des Jahres 1466

anonym
Kaminari (Der Donnergoll)
Kyogen-Intermezzo

Okutsu Kentaro Shite als Donnergott
Okutsu Ken’ichiro Ado als Heiler

Entstehungszeit: 17. Jahrhundert

Alteste Textausgabe:
Kyogen-ki (Chronik des Kyégen), 1660

12



BESETZUNGEN

Zeami Motokiyo
Koi no Omoni (Die Last der Liehe)
Dramatisches No-Spiel

Kato Shingo Maejite als Girtner aus Yamashina

Umewaka Manzaburo III Nochijite als Totengeist des Gartners
Umewaka Norika Tsure als Hofdame

Yasuda Noboru Waki als Hofbeamter

Okutsu Kentaro Ai als Diener

Hayashi (Instrumentalensemble)

Onodera Ryuichi Fue (Flote)

Hisada Shun’ichiro Kotsuzumi (kleine Sanduhrtrommel)
Okura Eitaro Otsuzumi (grofse Sanduhrtrommel)
Okawa Noriyoshi Taiko (flache Fasstrommel)

Koken (Bithnenwarte)
Umewaka Masaharu
Yamanaka Gasho

Jiutai (Chor)

I1to Yoshiaki
Nakamura Hiroshi
Hatta Tatsuya
Umewaka Yasushi
Hasegawa Haruhiko
Umewaka Norinaga
Komuro Tomoya
Aoki Ker’ichi

Entstehungszeit: frithes 15. Jahrhundert
(Umgestaltung des NG6-Spiels Aya no tsuzumi)
Alteste dokumentierte Auffiihrung:

7. Tag des 4. Monats des Jahres 1464
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HANDLUNGEN

In Kiirze:

Die Inhalte der aufgefiihrten
No- und kvogen-Spicle

(Japanisch, Deutsch und Englisch)

24

1. Shojo
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Shojo (Der Geist des Reisweins)

No6-Spiel von Zeami - Finftspiel

Ein Mann namens Kofti aus einem Dorf am Fluss
Yangtse im alten China berichtet, dass er aufgrund
eines Traums, der ihm bedeutete, auf dem
Marktplatz Reiswein zu verkaufen, als Belohnung
fiir seine Loyalitédt gegeniiber den Eltern reich
geworden sei. Zu seinen Kunden gehort eine
geheimnisvolle Person, die viel von seinem Wein

trinkt, ohne dass sich ihre Gesichtsfarbe verdandert.

Er nennt sich Shojo und behauptet, im Meer zu
leben. Als Kofu sich auf Einladung Shojos in einer
Mondnacht im Herbst mit seinem Reiswein ans
nahe Ufer des Flusses begibt, taucht dieser in
seiner wahren Gestalt als Geist des Reisweins auf.
Dankbar fiir die Freundschaft Kofus tanzt Shojo
einen segensreichen Tanz und iiberldsst dem
Weinverkdufer seinen Krug, der nun auf wunder-
same Weise stets gefiillt ist und ihm und seinen
Nachkommen ewig Wohlstand garantiert. Als

die Nacht zu Ende geht, wacht Kofti auf und fragt
sich: Hat er das Geschehene wirklich erlebt oder
hat er es getraumt?

14

Shojo (7he Rice Wine Sprite)

N6 play by Zeami - Fifth group

A man named Koft, living in ancient China,
explains that by following a dream which told him
to sell wine in the market, he has become a
prosperous man as a reward for his filial piety.

At the market, there is one particular person who
always comes to him to buy wine, and since he
told the dealer that he is a sprite called Shojo living
in the sea, the man has come down to the estuary
to wait for him to appear. When he does so,
red-faced from his drinking, the man serves him
with wine and watches him dance an auspicious
dance. The sprite, in return to Kofur’s friendly
feelings, gives him a wine jug which never runs
dry. At the end, Kofu wakes up. Was it a dream or
was it reality what he had heard and seen?



HANDLUNGEN

2. Kaminari
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Kaminari (Der Donnergol?)

Kydogen-Spiel eines anonymen Autors

(17. Jahrhundert)

Geister- und Goétter-Spiel

Ein Heiler hat sich von Kamakura aus nach Norden
aufgemacht, um dort als Landarzt zu arbeiten.
Unterwegs verdunkelt sich auf einmal der Himmel
und ein Gewitter zieht auf. Aus den Wolken fallt
eine seltsame Gestalt zur Erde. Es ist der gefiirch-
tete Gott des Donners, der sich bei diesem Sturz
die Hiifte gestaucht hat. Er bittet den Heiler um
eine Behandlung. Dieser versucht es mit Akupunk-
tur und benutzt dazu eine itberdimensional lange
Nadel. Der Donnergott windet sich vor Schmerzen,
fiihlt sich schliefSlich aber geheilt.

Statt ein Arzthonorar zu zahlen, bietet er seinen
Segen an. Nach einem gliickverheifdenden Tanz-
lied, fahrt er wieder in den Himmel auf. Das Stiick
lebt von komisch-absurden Situationen und
witzigen Dialogen.

15

Kaminari (7%underbolr)

Kydogen play by an anonymous writer

(17th century)

Ghost play

A doctor who failed to earn his living in Kamakura
due to many other good doctors around has left the
town heading to the north to find work in the
countryside. When he comes out on a vast plain,
the sky is suddenly all clouded and it is thundering.
And as if that were not enough: the god of thunder
falls ill from the sky, right at the feet of the mortal
doctor. The god asks for treatment. But when the
doctor tries to cure him through acupuncture by
using a giant needle, he cannot stand the pain and
reacts very cowardly. In the end, the God is asked
to pay an appropriate fee. Since he doesn’t have
any money he offers his blessings and future
protection. After an auspicious dance song the god
ascends again to heaven.



HANDLUNGEN
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3. koi no Omoni

[ZREf )

Koi no Omoni (Die Last der Liehe)

No6-Spiel von Zeami - Viertspiel

Der alte Palastgdrtner, dem die Pflege der kaiser-
lichen Chrysanthemen obliegt, hat sich in eine

Hofdame verliebt. Um ihn von seiner nicht standes-

gemafien Leidenschaft abzubringen, hat die
Hofdame ein grofdes Gewicht in Brokat einpacken
und dem Palastgartner den Auftrag iitbermitteln
lassen, dieses anscheinend leichte Gewicht viele
Male um den Garten zu tragen. Zur Belohnung
wiirde sie sich ihm erneut zeigen. So sehr sich der
Gértner auch miiht, es gelingt ihm nicht, das
Gewicht zu heben. Er verzehrt sich so sehr, dass
er schlieRlich mit der Einsicht, von der Hofdame
der Lacherlichkeit preisgegeben worden zu sein,
voller Groll stirbt. Als die Hofdame fiir den Gdrtner
beten will, erscheint dieser als Totengeist, um sie
zu strafen und zu peinigen. Doch schlielich [dsst
der Geist von der Hofdame ab. Er glaubt ihrer
Reue und ldsst sie mit dem Versprechen zuriick,
zukiinftig als Schutzgottheit iiber sie zu wachen.
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Koi no Omoni (7/%e Burden Of Love)

N6 play by Zeami - Fourth group

An elderly palace gardener fell in love with a court
lady. In jest, she has a heavy stone wrapped in
brocade and placed in the garden. She taunts the
gardener, telling him that if he will carry the
package around the garden, she will give him her
love. The gardener exhausts himself trying to lift
the stone, and dies, his heart full of resentment and
anger. The lady regrets her frivolous deed, and
goes to ask forgiveness at his grave. The spirit of
the old gardener appears, and berates her for

her heartlessness, but upon seeing her sincere
regret, forgives her and leaves her in peace,
promising to protect her in future from all harm.



NO-THEATER

No — Die klassische Form
des japanischen Theaters

No ist die wohl fremdartigste.
aber auch faszinierendste
Spielart unter den traditionellen
Biihnenkiinsten Japans.

Als erste eigenstiandige Form
eines dramatisch-dialogischen
Theaters entstand sie vor mehr
als 600 Jahren und wurde von
dem Schauspieler. Dichter.
Séanger und Theoretiker

Zeami Molokivo (1363 - 1443) ZUR GESCHICHTE DES NO
bereits um 1400 zur Vollendung

) ie Anfange des No sind in den zahlreichen
gebracht.

Darbietungskiinsten zu suchen, die das
mittelalterliche Japan kannte: in Sarugaku,
populdren Farcen wandernder Schausteller, in
Dengaku, rituellen Tanzspielen im Zusammen-
hang mit den Fruchtbarkeitsriten auf den Reis-
feldern, aber auch in profanierten Gesangen,
Tédnzen und Dialogen buddhistischer Zeremonien,
Ennen genannt. Fiir all diese Traditionen, die zum
Teil bis ins 8. Jahrhundert und auf Vorbilder in
China und Korea zuriickgehen, gab es jeweils
eigene, professionelle Kiinstlertruppen, die sich
an shintoistischen Schreinen und buddhistischen
Tempeln niedergelassen hatten und dort ihre
Dienste bei rituellen Feiern und profanen Volks-
festen anboten. Man begann, den einzelnen
Genrebezeichnungen das Wort No g anzufiigen,
das so viel wie ,Konnen* oder ,Fertigkeit” bedeutet,
und sprach nun von Sarugaku-no-No, Dengaku-
no-No oder Ennen-no-No. Erst viel spdter blieb der
Name No oder Nogaku als alleinige Bezeichnung
iibrig.
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NO-THEATER

Entscheidend fiir die kiinstlerische Entwick-
lung vom Sarugaku zum No-Theater war der
Umstand, dass der Samurai-Schwertadel, der seit
Ende des 12. Jahrhunderts mit der Griindung
des Shogunats von Kamakura das Land politisch
beherrschte, auf der Suche nach neuen, dem
eigenen Lebensgefiihl angemessenen, kiinst-
lerischen Ausdrucksformen sich der Sarugaku-
und Dengaku-Traditionen annahm. Zeami etwa
erfreute sich der besonderen Gunst des Shoguns
Ashikaga Yoshimitsu (1358 -1408). Dieser forderte
die Bemiithungen um die Ausbildung einer
hochst verfeinerten Art der Bithnendarstellung,
die dem dsthetischen Geschmack und der von
zen-buddhistischen Idealen bestimmten geistigen
Strenge der Samurai entsprechen konnte, mit
grof3er personlicher Anteilnahme. Der Schwert-
adel sollte in den folgenden Jahrhunderten das
Patronat iiber die Bithnenkunst des No behalten
und machte sie wahrend der Edo-Zeit des 17. bis
19. Jahrhunderts sogar zu einer Shikigaku, einer
exklusiven Zeremonialkunst, die in den Residen-
zen der Shogune und lokalen Samurai-Fiirsten
aufgefithrt wurde. Dies hat den Charakter des
No-Spiels nachhaltig gepragt.

Mit dem Zusammenbruch des Tokugawa-
Shogunats im Jahre 1867 verlor das No-Theater
schlagartig seine Existenzgrundlage. Um zu
iiberleben, musste es sich als eine unabhdngige
Kunstform fiir eine breitere Offentlichkeit eta-
blieren. Eine an traditionellen Werten orientierte
Bildungsschicht sorgte dafiir, dass das hohe
kiinstlerische Niveau dieser nun als ,klassisch®
apostrophierten Bithnenkunst bewahrt blieb.

No konnte trotz dieser wechselhaften Ge-
schichte in den fiinf traditionellen Hauptschulen
der Kanze (mit der Zweigschule Umewaka), Hosho,
Komparu, Kongo und Kita nahezu ungebrochen
bis in die Gegenwart gepflegt und iiberliefert
werden. Heute gibt es neben einem staatlichen
No-Theater in Tokio landesweit rund 40 feste
No-Biihnen, die regelmafiig bespielt werden.
Theatermacher und Komponisten in Japan wie
auch im Westen haben das No gerade in den
letzten Jahrzehnten wieder neu entdeckt und
vermehrt zur Inspirationsquelle fiir ihr eigenes
kiinstlerisches Schaffen gemacht.
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EINIGE MERKMALE DER
BUHNENKUNST DES NO

o0 prasentiert sich heute als eine komplexe

Biihnenkunst, in der Schauspiel und Tanz,
dramatische Dichtung und Poesie, Gesang und
Instrumentalspiel in einer vollkommenen Synthese
zusammenwirken. Zwar haben die Darbietungen
keinen unmittelbaren rituellen und zeremoniellen
Zweck mehr. Sie bewahren jedoch viele Elemente
aus der jahrhundertelangen Auffiihrungspraxis an
Schreinen, Tempeln und Fiirstenhofen, die
weiterhin eine spirituelle und dsthetische Grund-
lage bilden.

Bei einer No-Darbietung ist alles bis ins
kleinste Detail durchorganisiert. Jedes Darstel-
lungsmittel hat seine genau festgelegte Bedeutung,
ist eingeplant in eine prdzise Dramaturgie. Bereits
die Biihne ist in ihrer Struktur und in ihren Mafsen
verbindlich vorgeschrieben. Jedes Bauteil, jeder
Pfeiler und jeder Quadratmeter auf der Grund-
flache dieser Biihne hat seine bestimmte Funktion
(siehe Seite 22).

Der Einsatz eines (zumeist einzelnen) Aus-
stattungsstiickes, das auf der ansonsten kulissen-
losen Biihne die Szene eines Spiels andeutet und
zugleich dessen Inhalt wie in einem Brennspiegel
einfangt, unterliegt sorgféltiger Planung. Nur
die wesentlichen Merkmale des Dargestellten
werden bei der Konstruktion beriicksichtigt.
Kleinrequisiten wie Schwert, Hellebarde, Besen,
Fischkorb, Schirm oder Brief entsprechen weit-
gehend den realen Gegenstdnden, fiir die sie
stehen. Sie werden allerdings nur gezeigt und
eingesetzt, wenn sie Wesentliches zum Spiel
beitragen. Biithnenhelfer, die sich offen mit auf der
Biihne bewegen, entfernen sie gleich wieder,
wenn sie ihre Funktion in einer bestimmten Szene
erfiillt haben.

Wichtigstes Kleinrequisit ist der Falt-Facher.
In der Hand der Schauspieler und Sdnger ist er
zundchst das Zeichen dafiir, dass diese eine Aktion
ausfithren. Dariiber hinaus wird er im szenischen
Zusammenhang zur symbolischen Darstellung von
allerlei Gegenstdnden wie auch zur Unterstiitzung
vieler Korpergesten verwendet.

Sorgfaltig ausgesucht werden die Kostiime der
Schauspieler. Aus kostbaren Stoffen gefertigt,
stellen sie kunsthandwerkliche Meisterwerke dar,
die in den No-Schulen zum Teil iiber mehrere
Jahrhunderte im Gebrauch sind. Zusétzlich werden
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Masken (Omote) verwendet, allerdings nur fiir die
Hauptfiguren und auch nur dann, wenn es sich
bei diesen um Frauen oder iibernatiirliche Wesen
wie Totengeister handelt, die die ausschlief3lich
mannlichen Schauspieler mit ihrer natiirlichen
Physiognomie nicht gut darstellen konnen (sieche
Seite 27).

Genau festgelegt sind die Rollen, die die
Schauspieler iibernehmen. Im Mittelpunkt eines
jeden No-Spiels steht der Shite (Hauptspieler), der
mit dem Waki (Nebenspieler) konfrontiert wird.
Um diese beiden gruppieren sich jeweils ein oder
mehrere Tsure bzw. Wakizure (Begleitspieler), die
jedoch nur spielunterstiitzende Funktion haben
und meist scheinbar teilnahmslos auf der Biithne
sitzen. Bei zweiteiligen No-Spielen, in denen der
Hauptspieler sich fiir den zweiten Auftritt in vollig
verdanderter Gestalt vorbereiten muss, itherbriickt
ein Zwischenspieler (Ai-Kyogen) die notwendige
Zeit.

Die Schauspielkunst des No hat recht unge-
wohnliche Techniken der Darstellung entwickelt.
Die Bewegungen der Figuren laufen iiherwiegend
in einem zeitlupenhaft langsamen Tempo ab,
bei dem die reale Zeit gleichsam aufgehoben
erscheint. Die Gesten und Aktionen sind sehr
sparsam und deuten vieles lediglich an. Sie sind
abstrahierte und auf das Wesentliche konzen-
trierte Stilisierungen. Sie zu verstehen bedarf
einiger Vertrautheit mit den Konventionen des
No-Theaters. Eine formalisierte Geste, die hdufig
vorkommt und vergleichsweise leicht erkennbar
ist, tragt die Bezeichnung Shiori (Weinen): Der
Schauspieler beugt seinen Korper leicht nach
vorne, senkt den Blick und hebt langsam seine

rechte Hand (oder auch beide Hande) mit gestreck-

ten Fingern vor sein Gesicht, was als ein Zeichen
tiefer Ergriffenheit verstanden werden soll.

Jeder Realismus oder gar Naturalismus wird
im No-Theater bewusst vermieden. Die Biihne
bleibt hell erleuchtet, auch wenn die Szene in
finsterer Nacht spielt. Das Eingiefsen von Reiswein
etwa wird durch das Aneinanderhalten geoffneter
Facher bedeutet. Die exakt durchchoreographier-
ten Bewegungen der Schauspieler, denen eine
nach vorne gebeugte Kérperhaltung (Kamae) und
ein stets Bodenhaftung hewahrender, ,schlurfen-
der” Gang (Suriashi) eigen ist, gehen an Hohe-
punkten der Darstellung in einen Tanz iiber, der
sich allerdings meist ebenso auf wenige einfache
Grundschritte beschrankt.
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NOo ist nicht zuletzt auch Musiktheater. Die
gespielten Stiicke werden fast durchgédngig durch
Rezitation und Gesang (Utai) der Darsteller und
eines Chores (Jiutai) gepragt und mit einem
Instrumentalensemble (Hayashi) aus Flote und
drei Trommeln begleitet (siehe Seite 30).

STUCKEREPERTOIRE DES
NO-THEATERS

Zur Auffithrung kommen im N6 zumeist Sujets,
die auf Mythen, Legenden oder auch bekann-
ten historischen Ereignissen beruhen. Die Texte
sind in den zentralen Abschnitten in einer litera-
risch duflerst kunstvollen und assoziationsreichen
Sprache mit vielen Anspielungen und wortlichen
Zitaten - etwa aus der klassischen Poesie - abge-
fasst, wobei metrisch (im klassischen Versmaf
sieben + fiinf Silben) gebundene und ungebundene
Passagen einander ablosen. Handlung, Szene und
Atmosphére des Spiels, auf der Bithne nur abstrakt
und symbolisch angedeutet, vermitteln sich in
vielen Féllen erst durch die gesprochene oder
gesungene Sprache.

Das heute gebrduchliche Repertoire umfasst
iiber 200 Stiicke, die fast alle vor dem 16. Jahrhun-
dert entstanden sind. Sie werden nach ihren
Inhalten in fiinf grofde Kategorien geordnet, aus
denen man in fritheren Jahrhunderten ein fiinf-
teiliges No-Programm zusammenstellte. Auf ein
Gotter-No, das den gliickverheiSenden Auftritt
einer Gottheit in Szene setzt, folgte als Zweitspiel
ein Stiick aus der Kategorie Shuramono, in dem
der Totengeist eines bekannten Helden aus Japans
mittelalterlicher Geschichte in Erscheinung tritt.
Im Kampf frithzeitig aus dem Leben geschieden,
irrt er unerlost und ruhelos umher. Die Drittspiele
werden auch Kazuramono (Periicken-Spiele)
genannt, da der mdnnliche Schauspieler in der
Rolle einer Frau auftritt und dabei eine besondere
Periicke tragt. Frauenfiguren stehen auch im
Mittelpunkt der Viertspiele, in denen aber der
dramatische Charakter der Stiicke das verbinden-
de Kriterium ist und haufig das Motiv des Grolls
und der iibersteigerten, in Wahnsinn endenden
Leidenschaft zur Darstellung kommt. Zu dieser
Gruppe zdhlt auch Aoz no Omoni (Die Last der
Liehe), das beim Berliner Gastspiel des Ensembles
Umewaka Kennokai den Abschluss der Auf-
fithrung bildet. Die Fiinftspiele schliefden das
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Programm mit einer schnellen, wirkungsvollen
Darbietung ab, in der meist ddmonische und
andere nicht-menschliche Fabelwesen auftauchen,
schlieRlich jedoch durch die Macht der Religion
befriedet werden. Das Fiinftspiel S%djo (Der Geist
des Reisweins), mit dem die Umewaka Kennokai
ihre Berliner Auffithrung beginnt, bildet eine
Ausnahme, insofern in diesem Stiick in Form eines
kultischen Tanzspiels ein ,guter” Geist gefeiert
wird, der den Menschen Gliick und Segen bringt.

In ihrem formalen Aufbau entsprechen viele
dieser Stiicke dem von Zeami entwickelten Typus
des Mugen-No, des traumvisiondren No-Spiels. Sie
bestehen aus zwei Szenen, die durch ein Zwischen-
spiel verbunden sind, wobei der Hauptspieler in
der zweiten Szene in verwandelter Gestalt als Geist
einer verstorbenen oder ddmonischen Figur aus
transzendenten Regionen der Welt in Erscheinung
tritt, und es ist die Interferenz von Wirklichkeit
und Traum, aus der diese Stiicke ihre besondere
Wirkung beziehen.

Doch nicht die Fabeln als solche sind von
Interesse. Die Darstellung konzentriert sich im No
vielmehr auf die Schilderung seelischer Konflikte
von Menschen. Ganz im Sinne des zen-buddhis-
tischen Erkenntnisstrebens geht es dabei um die
Vermittlung von Einsichten in Bereiche jenseits
des sinnlich Wahrnehmbaren, um eine sozusagen
reine Schau der Dinge, die sich nur durch sugges-
tive Andeutung evozieren ldasst. Das hohe Maf$ an
Stilisierung und Abstraktheit der No-Darstellung
griindet somit in bewusstem Kalkiil und appelliert
in nachdriicklicher Weise an die Vorstellungs-
kraft der Zuschauer*innen sowie ihre Bereitschaft
und Empféanglichkeit fiir geradezu grenziiber-
schreitende Erfahrungen.

Heinz-Dieter Reese
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Heinz-Dieter Reese, Kéln, ist Musikwissenschaftler (Ethno-
musikologe) und Japanologe. Er arbeitete in der universitéren
Forschung (1984/93) sowie als Kulturreferent am Japanischen
Kulturinstitut K6ln (The Japan Foundation, 1994-2018), wo er
zahlreiche Musikprojekte als Einzelkonzerte und Tourneen
entwickelt und présentiert hat. Als Rundfunkautor produzierte
er zwischen 1982-2017 zahlreiche Musikfeatures fir den BR,
WDR, HR, SFB/RBB und vielen anderen mehr. Heinz-Dieter Reese
ist der Autor aller der hier verdffentlichten Texte. Er hat
auch die Libretti aus dem Japanischen ins Deutsche libertragen.
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Kvogen — Das traditionelle
japanische Lustspiel

em ernsten No-Spiel als heiteres und
D burleskes Pendant untrennbar verbunden

ist Kyogen, das traditionelle Lustspiel der
Japaner. Kyogen J£ 5 bedeutet den Schriftzeichen
nach so viel wie ,verriickte, possenhafte Worte®,
was die zentrale Rolle der Sprache bei dieser
Biihnenkunst betont. Als komisches Sprechtheater
hat Kyogen eine ebenso lange Geschichte wie No,
wurde anfangs allerdings zumeist improvisiert
dargeboten. Schriftlich fixierte Textfassungen
entstanden erst viel spéter, als Kyogen unter dem
Einfluss der Entwicklung des No ebenfalls einen
Prozess der Asthetisierung und Stilisierung
durchlief und mit der Griindung verschiedener
Kyogen-Schulen eine Kodifizierung des Stiicke-
repertoires einsetzte. Die erste veroffentlichte
Textanthologie ist das Avogen-ki aus dem Jahre
1660.

Die Chronik Aanmon gyoki (1464) teilt fiir
das Jahr 1432 das Programm einer No-Auffiihrung
am Kaiserhof mit, bei der neben sieben No-
Stiicken auch sechs Kyogen-Spiele gegeben
wurden. Sie dienten als Intermezzi und sollten
den Zuschauer*innen zwischen zwei oftmals
ernsten und tragischen No-Dramen durch Lachen
Erholung verschaffen. Diese Funktion ist dem
Kyogen bis heute geblieben.

Im Unterschied zum stark vergeistigten,
symbolisch-abstrakten No-Spiel blieb Kyogen der
Darstellung des realen Lebens des einfachen
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Volkes verpflichtet. In schlagfertigen Wort-
wechseln, die sich der Umgangssprache des 14.
bis 16. Jahrhunderts bedienen, geht es meist um
eine komische Blo3stellung von Fehlern und
Schwiéchen der Menschen, insbesondere der
Angehdrigen etablierter gesellschaftlicher
Gruppen. Dummbheit und Naivitét, die sich hinter
Wiirde und Diinkel verbergen, werden zur Ziel-
scheibe eines Spotts, der nicht selten auf eine
absurde Spitze getrieben wird und eine geradezu
iibermiitige, manchmal auch kindliche Frohlich-
keit vermittelt. Lachen versteht sich hier als
Ausdruck von Vitalitdt, einer Kraft, die grund-
sdtzlich versohnlich wirkt und das Gemeinschafts-
gefiihl starkt.

Fiir die Berliner Auffithrung hat das Ensemble
Umewaka Kennokai als kurzes Kyogen-Intermezzo
das Stiick Aaminari (Der Gott des Donners)
ausgewdhlt. Das Zwei-Personen-Stiick iiber die
Begegnung eines Quacksalbers mit dem gefiirch-
teten Donnergott, der unfreiwillig auf die Erde
herabgefallen ist und sich die Hiifte gestaucht hat,
lebt von komisch-absurden Situationen und
witzigen Dialogen. Fiir die Rolle des Donnergotts
benutzt der Darsteller eine spezielle Maske mit
grotesk verzerrten Gesichtsziigen, die das iiber-
natiirliche Wesen der bedrohlichen und zugleich
komischen Figur betont.

Heinz-Dieter Reese
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Die Bithne des No-Thealers

ie Biihne, auf der sowohl No-Spiele als auch
D Kyogen-Stiicke aufgefiihrt werden, ist

eigentlich eine Freiluftbiihne, die an die alte
Auffithrungspraxis im rituellen Kontext shintoisti-
scher Schreinbezirke oder buddhistischer Tempel
erinnert. Beim Bau moderner No-Theatersile hat
man die charakteristische Form dieser Biihne samt
Giebeldach und dem in den riickwdértigen Vorberei-
tungsraum (Kagami-no-ma) fiihrenden Biihnen-
steg (Hashigakari) beibehalten, ein Beleg dafiir,
wie eng die Eigenarten dieser Bithne mit dem
Darstellungsstil des No verbunden sind. Jedes
Bauteil, jeder Pfeiler und jeder Quadratmeter auf
der Grundfldche der Biihne hat seine vorgegebene
dramaturgische Funktion.
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1 Kagami-no-ma (Spiegelzimmer).

Vor einem Spiegel sitzend bereitet sich der Shite-
Hauptspieler auf seinen Auftritt vor. Er setzt die
Maske auf und versenkt sich in die darzustellende
Rolle.

2 Agemaku (Hebevorhang).

Traditionell fiinffarbig gestreift, wird beim
Auf- und Abtritt der Schauspieler mit Hilfe von
Bambusstangen nach innen emporgehoben.

3 Hashigagari (Briicke).

Bithnensteg, fiir den Auf- und Abtritt der Schau-
spieler, wie der Instrumentalisten benutzt.

Er dient aber auch als Verlangerung der Spielstatte.

4 T 6 Matsu (Drei kleine Kiefern).

Gliedern den Hashigakari-Steg in drei Teilstrecken.
Die Hohe der Baumchen nimmt von der ersten zur
dritten Kiefer sukzessive ab, was den Eindruck von
zunehmender Ferne unterstiitzen soll.
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7 Kyogen-Za (Platz des Zwischenspielers).

Bei zweiteiligen No-Spielen mit einem Zwischen-
spiel sitzt an dieser Stelle der Darsteller des
Ai-Kyogen und wartet auf seinen Auftritt.

8 Koken-Za (Platz der Bithnenwarte).
Gewohnlich iiberwachen zwei Koken (wortlich:
Beobachter aus dem Hintergrund) das Spiel.

Sie haben zum Beispiel die Aufgabe, die Kostiime
der Schauspieler vor und nach einem Tanz zu
richten, Verdnderungen am Ausstattungsstiick
vorzunehmen, Kleinrequisiten anzureichen und
nach dem Einsatz wieder zu entfernen. Wenn der
Shite-Hauptspieler wahrend der Darbietung
einmal ausfallen sollte, sind sie in der Lage und
bereit, das Spiel fiir ihn fortzusetzen.

9 Kagami-Ita (Spiegelbrett).

Riickwand der Biihne mit einer aufgemalten
alten Kiefer. Sie fungiert nicht als Bithnenbild und
hat mit den Inhalten der gezeigten Spiele nichts
zu tun, sondern ist standige Erinnerung an die
rituellen Wurzeln des No- und Kyogen-Theaters
als einer Unterhaltung fiir die Gotter. Diese wurden
zu den Auffithrungen an Schreinen und Tempeln
eingeladen und liefden sich bei ihrem Besuch
vorzugsweise auf Kiefernbdumen nieder. Die
aufgemalte Kiefer versteht sich als ein Symbol fiir
die Anwesenheit der Gotter.

1 O Kiridoguchi (Fluchttiire).

Nur fiir besondere Auf- und Abtritte von Figuren
benutzt, ansonsten dem Chor und den Biihnen-
warten vorbehalten.
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1 1 Atoza (Hinterer Platz).
Sitz des Instrumentalensembles und der Koken-
Biithnenwarte.

1 2 Hayashi-Za

(Platz des Instrumentalensembles):

(a) Fue (Nokan), Bambusquerfléte; (b) Kotsuzumi,
kleine Sanduhrtrommel oder Schultertrommel;
(c) Otsuzumi, groRe Sanduhrtrommel oder
Hiifttrommel; (d) Taiko, flache Fasstrommel,

in einem Gestell auf dem Boden liegend und mit
zwei dicken Holzschldgeln gespielt.

1 3 Jiutai-Za (Platz des Chores).
Der Chor besteht in der Regel aus sechs bis acht
Sdngern.

14 Fue-Bashira (Floten-Pfeiler).
Neben diesem Pfeiler befindet sich der Sitz des
Spielers der Fue-Bambusquerflote.

1 5 Shite-Bashira (Hauptspieler-Pfeiler).

Der Platz vor diesem Pfeiler wird als Joza
(stdndiger Platz) bezeichnet. Er hat besondere
dramaturgische Bedeutung beim Auf- und Abtritt
der Figuren als Ubergangsstelle vom Hashigakari-
Steg zur Haupthiihne und umgekehrt.

1 6 Metsuke-Bashira (Blick-Pfeiler).

An diesem Pfeiler richtet der Schauspieler,
dessen Blickfeld durch die Maske eingeengt ist,
seine Position auf der Hauptbiihne aus.
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1 7 Waki-Bashira (Nebenspieler-Pfeiler).

Der Platz vor diesem Pfeiler wird als Waki-Za
(Nebenspieler-Platz) bezeichnet, da sich hier in
der Regel der Nebenspieler aufhdlt, wenn er nicht
aktiv am Spiel beteiligt ist.

1 8 Honbutai (Hauptbiihne).

Sie hat eine quadratische Grundflache von
ungefdhr sechs mal sechs Metern. Unter der
Biihne sind bei Originalbauten grof3e Tonkriige
in den Boden eingelassen, die die Aufgabe haben,
den dumpfen Klang des charakteristischen
Fufdstampfens (Ashibyoshi) der Schauspieler bei
Tédnzen durch Resonanz zu verstarken.

1 9 Shomen (Biihnenfront).

Die kleine Treppe ist ein Uberbleibsel eines alten
Brauchs, bei dem zu Beginn der Vorstellung der
Spielleiter aus dem Zuschauerraum auf die Biihne
trat und die Worte ausrief: ,Das No-Spiel moge
beginnen!*

2 O Waki-Shomen (Seitliche Biithnenfront).
Auch auf dieser Seite der Biithne befinden sich

in modernen Theatersalen Sitze fiir die Zu-
schauer*innen, die das Spiel aus einer ,seitlichen
Perspektive® und in unmittelbarer Ndhe zum
Hashigakari-Steg verfolgen.

2 1 Shirasu (Weifser Kies).

Die Einrahmung der Bithne mit einem Streifen
aus weifsem Kies symbolisiert traditionell die
Scheidelinie zwischen der fiktionalen Welt des
Biihnenspiels und der Wirklichkeit. Bei Freiluft-
theatern diente der Kies friiher auch dazu, das
einfallende Sonnenlicht zu reflektieren und

fiir eine natiirliche Aufhellung der (durch das
Giebeldach) schattigen Biihne zu nutzen.

Die mobile N6-Blihne aus dem Besitz des

Japanischen Kulturinstituts Kéln (The Japan Foundation),

die auch bei der Auffiihrung in der Berliner Philharmonie benutzt wird,

bewahrt die wesentlichen Merkmale einer originalen No-Bihne,

verzichtet aber zum Beispiel auf das Giebeldach Uber der Hauptblhne

und deutet die Pfeiler an deren vorderen Ecken nur an.
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Masken und Gewiéander
im No-Thealer

MASKEN

0 wird haufig als ,Maskentheater” bezeichnet.

Die Protagonisten der Spiele tragen in der
Praxis allerdings nur eine Maske, wenn sie in
der Rolle weiblicher Figuren oder als Gotter,
Geister und Ddmonen auftreten. Es handelt sich
dabei um Gesichtsmasken aus dem leichten Holz
des Hinoki-Baums (japanisch: Zypresse). Man
unterscheidet etwa 50 Grundtypen, die in 18 Kate-
gorien eingeteilt sind.

Der Schauspieler legt die Maske erst kurz vor
seinem Auftritt im sogenannten Kagami-no-ma
(Spiegelzimmer) an. Vor einem Spiegel sitzend,
versenkt er sich in sein Spiegelbild mit der Maske,
die die darzustellende Figur reprasentiert. Er
vollzieht dabei weniger eine dufdere, als eine
psychologische Verwandlung. Die Maske selbst
bleibt in der Regel als flach vor das Gesicht des
Schauspielers gebundener Fremdkdrper erkenn-
bar. Stellt sie das schmale Antlitz eines Maddchens
dar, wird die Diskrepanz zwischen der Person
des Schauspielers und der dargestellten Figur —
durchaus gewollt - besonders deutlich.

.Der No-Darsteller hat die Aufgabe, zwischen
der Welt des Jenseits und der des Diesseits zu
vermitteln®, so schrieb der No-Meister Kanze Hisao
(1925-1978) einmal. ,Um sich die magischen
Kréfte des Jenseits anzueignen, benotigt er einen
Gegenstand, dem er sich anvertrauen kann. Und
dieser Gegenstand ist die Maske.”
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Die Maske selbst ist so gearbeitet, dass sie
einen moglichst neutralen Gesichtsausdruck hat,
indem jedoch das Wesen der Figur, fiir die sie
steht, beziehungsweise ihre ,Urpersonlichkeit*
kondensiert ist. Der Darsteller ist bei seinem Spiel
herausgefordert, durch fein abgestimmte Kopf-
bewegungen wie auch durch die Ausnutzung von
Licht und Schatten das Potential der starren Maske
auszuschopfen und so verschiedenste Emotionen
suggestiv erfahrbar werden zu lassen.

Fiir die elfenartige Figur des Geists des Weins
in dem No-Spiel S%Zojo kommt eine individuelle,
nur fiir diese Figur entworfene Maske zum Einsatz.
Sie zeigt das (vom Weingenuss) rotlich gefdarbte
Antlitz eines kindlichen Wesens, das freundlich
lachelt und eine heitere Stimmung verbreitet. Fiir
die Protagonisten in Aoz no Omoni (Die Last der
Liebe) werden verschiedene typisierte Masken
verwendet. Die Hofdame trdgt eine der fiir junge
Frauen gebrduchlichen Masken. Fiir den alten
Hofgdrtner im ersten Teil des Spiels verwendet
man die Akobujo-Maske (fiir alte, greise Mdnner),
im zweiten Teil dann eine Myoga-Akujo-Maske, die
mit ihren gespenstischen Gesichtsziigen im
Zusammenspiel mit einer Periicke aus langem,
weiflem Haar das Erscheinungsbild der Figur als
Totengeist eindrucksvoll unterstreicht.
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GEWANDER

ie Kostiime im No-Theater zeichnen sich

durch ihre grofde Pracht und Schénheit aus.
Thr Stil ldsst sich weder einer konkreten Epoche
zuordnen, noch entspricht er iiberhaupt einer
realistischen” Art sich zu kleiden. Auch Figuren
von sozial niederem Rang werden niemals d&rmlich
oder verwahrlost dargestellt, sondern treten stets
kostbar gekleidet auf, was den Vorrang des
asthetischen Aspekts betont. Durch die konkrete
Auswahl und Zusammenstellung von Mustern und
Farben der einzelnen Kostiimteile ergeben sich,
wenn auch nur symbolisch, Ausdrucksunter-
schiede bei der Darstellung der einzelnen Figuren.
Die Entscheidung obliegt dem Darsteller selbst und
hdngt von der Frage ab, wie er eine Figur anlegen
und charakterisieren mochte.

Ein geschultes Publikum kann dies beim
ersten Blick auf das Kostiim des Darstellers
erkennen. Meister Kanze Hisao erklduterte dies
am Beispiel eines Viertspiels einmal so: ,Wenn die
Hauptfigur ein junges Mddchen ist und ich sie als
ein unschuldiges, liebreizendes Wesen erscheinen
lassen mochte, wiirde ich die Maske Ko-omote
(Kleines Gesicht) verwenden und entsprechend
dazu ein rotfarbenes, gemustertes Gewand wéhlen.
Wenn ich die gleiche Figur jedoch als eine von
Liebe besessene junge Frau interpretieren mochte,
deren anfanglich naive Gefiihle fiir einen Mann zu
einer leidenschaftlichen Anhdnglichkeit an den
Geliebten eskaliert sind, dann wiirde ich dazu die
Maske Zo-onna (fiir eine erfahrene Frau) aufsetzen
und ein weifes oder wasserfarbig gemustertes
Gewand iiberziehen.

Zeami Motokiyo (1363-1443) erklart in seiner
Schrift Sarugaki dangi (Reden iiher das Sarugaku
[=No0[; 1430), dass es auf der No-Biihne nicht in
erster Linie darum geht, wie man das im Alltag
Sichtbare darstellt, sondern darum, wie man
eigentlich Unsichtbares ,sichtbar® zum Ausdruck
kommen ldsst. Damit meinte er zwar ganz allge-
mein die Darstellungskunst des No, man kann
seine Aussage aber auch konkret auf die Zusam-
menstellung eines Gewands beziehen. So ldsst sich
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bei der Darstellung einer alten Frau mit einem
winzigen, unscheinbaren Detail am Kostiim
andeuten, dass sie in der Vergangenheit eine
graziose, hitbsche Person gewesen ist, also etwas
sichtbar machen, was real nicht mehr sichtbar ist.
Hierin liegt eines der kiinstlerischen Geheimnisse
des No, namlich Figuren aus verschiedenen
Blickwinkeln zu betrachten, ihren Charakter
auszuleuchten und ihr verborgenes Wesen hervor-
treten zu lassen. Und dabei spielen auch die
Gewdnder eine wichtige Rolle.

No-Gewdnder sind meist aus dicken Stoffen
und mit weiten, kantigen Schnitten gefertigt.
Dadurch wirkt der Schauspieler gleichsam in sein
Gewand .eingepackt”, was ihn eigentlich unfahig
macht, Kérperausdruck unmittelbar vermitteln zu
konnen. Doch das empfindet der No-Schauspieler
selbst als Herausforderung. Er spielt mit all seinen
korperlichen Energien gegen diese Hiille an,
um dennoch Korperausdruck durchscheinen zu
lassen.

Heinz-Dieter Reese



DIE KLANGWELT DES NO

Die Klangwelt des No

u der geradezu surrealen Atmosphére

einer No-Auffiithrung tragt nicht zuletzt die

eigentiimliche, fast schon avantgardistisch-
modern anmutende Musik bei, mit der das
Biihnengeschehen iiber weite Strecken klanglich
eingehiillt wird. Sie umfasst das Spiel eines
kleinen, fiir die Zuschauer*innen sichtbar im
Hintergrund der Biihne agierenden Instrumen-
talensembles (Hayashi) sowie die Vokalmusik
(Utai) der Darsteller und eines Chores. Dies
rechtfertigt, No auch als eine Form von Musik-
theater zu bezeichnen.

Das Hayashi-Ensemble besteht aus einer
Bambusquerfldte und drei verschiedenen
Trommeln. Die Querflote (Fue oder Nokan) wird
hier nicht vorrangig als Melodieinstrument
verwendet. Sie hat vielmehr eine breite Palette sehr
unterschiedlicher Kldnge zu erzeugen: dufderst
schrille und spitze, aber auch sehr weiche von
grofler Expressivitdt. Dabei konzentriert sich der
Spieler auf die Gestaltung von Klangfarbenlinien,
die die unwirkliche Szene auf der No-Biihne
vielfdltig und differenziert kolorieren. Das klang-
farbliche Moment steht auch beim Spiel der
Trommeln im Vordergrund. Die grofdere Sanduhr-
trommel Otsuzumi (auch Hiifttrommel) fallt durch
einen hellen, harten Klang auf. Bei der kleineren
Sanduhrtrommel Kotsuzumi (auch Schulter-
trommel) sind die Felle relativ lose gespannt,
sodass ein dumpfer, weicher Klang entsteht, der
sich zudem in der Tonhohe verdndern ldsst.
Beide Instrumente werden mit den Handflachen
angeschlagen. Die dritte, mit zwei dicken Schldgeln
gespielte flache Fasstrommel Taiko setzt mit
ihrem kréftigen Ton an Hohepunkten der Biihnen-
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darbietung dramatische Akzente. Hinzukommen
die eigentiimlichen, geradezu atavistisch anmuten-
den Rufe der Spieler (Kakegoe), die auf genau
festgelegten Silben synkopierend zwischen den
einzelnen Trommelschldgen hervorgestofsen
werden. Sie haben die musikalische Funktion, die
Schlagenergie zu intensivieren und das Zusam-
menspiel der Instrumente rhythmisch zu stabili-
sieren. Im Klangbild der No-Musik haben sie
besondere expressive Qualitdten mit nicht selten
ausgesprochen hypnotisierender Wirkung.

Die vokale Seite einer No-Auffiihrung wird
durch den charakteristischen Utai-Gesang nicht
nur der Darsteller, sondern auch eines am Rand
der Biihne sitzenden Chores (Jiutai, sechs bis
acht Sdanger) geprdgt. Dieser Chor hat keine
eigenstdndige Rolle (wie im antiken griechischen
Drama), sondern gibt lediglich einen epischen
Kommentar zum Bithnengeschehen oder — was
viel hdaufiger der Fall ist - {ibernimmt die Worte
beziehungsweise Gedanken der Hauptfiguren,
wenn die Schauspieler sich auf die Ausfithrung
einer Aktion oder eines Tanzes konzentrieren.
Man differenziert bei Utai zwischen Deklamation
und Rezitation oder Gesang. Mit Deklamation ist
eine vor allem fiir Dialoge verwendete, ausgepragt
stilisierte Sprechweise gemeint, die sich rollen-
typischer Intonationsmodelle bedient. Bei dem
mehr als musikalische Rezitation oder Gesang zu
bezeichnenden Stimmeinsatz unterscheidet man
zwischen einer ,starken Singweise” (T'suyogin)
und einer schwachen, geschmeidigen Singweise
(Yowagin). Beide basieren theoretisch auf ver-
schiedenen Tonsystemen. Tsuyogin iiberschreitet
kaum den Rahmen einer groen Terz, der durch



DIE KLANGWELT DES NO

WA e % W E 3 -
R e fF S8 N3 FH
g - l)ﬁ'{;o A f ok a A A
Yor—— Fr{— b Py =
0 ® alo 0 ° a ?‘E— 7
r"-z —J’é zfj——zv—n-——z—ﬂ_?-_ﬂ F—n
O ¥ alO ¢ O'V - v - = e _,% allo J%, -
i7_;:\ -~ '}}:\:‘A ; . 5 ale 5 “le 9 - 7
N i e 1y el ele J\_’a‘ 4
éojf C"f '57 A)S'o ? . ]) . 7 o 7 A
E = e AR
s T R A (P s | N
lal u F— +¥ | o |
O?; oga%7 Ao B o7 Q} « 7 v
> 2 " % A —_ ]
) %2 v Ao e e x Mo ER 7 %
o~ tlef AN Rl | -
° - ‘g BX. Ao ~10 alo N Eoy A
e . = i L. m
o . i o) 0 o -

—Z‘ _m__z_,.,‘l *—?—-’WV——Z—A—;& b—nl 2 —n 2y
O..‘- - ~ :O-’% A._)_\. ad A~ 7 Ao_%, ™ Q-\% i
e EIEEERER E

N Fre ¥y HY ¥ e

Flo) e 7 Al ) QoA aled |0 A4 oA

: " M= ’ Ap—A
ok Ae';‘ Al € 9_% A?£ AO)%, a TJ‘E
o7 ied [ 7oaled g oy |l

\ A Tr -

> :
"f alo & O‘;i‘ %H;; ‘3 r) ))\

gleitende Tonbewegungen und ausgepragtes
Vibrato ausgefiillt wird. Die kraftvoll gepresste
Singweise charakterisiert zumeist eine Krieger-
Figur. Die Singweise Yowagin entfaltet sich in
einem weiter gespannten Tonraum, der durch zwei
Quartintervalle strukturiert wird. Die Tonbewegun-
gen sind fliefSend und charakterisieren zumeist
weibliche Figuren oder stehen allgemein fiir einen
gefiihlvollen Ausdruck. Zu beriicksichtigen ist
dabei, dass die mdnnlichen Schauspieler-Sdnger
des No auch bei der Darstellung weiblicher Figuren
ihr tiefes Stimmregister beibehalten, also nicht
falsettieren.

Gesang wird im No-Theater nicht fiir jedes
Stiick neu komponiert. Man bedient sich vielmehr
vorgepragter Intonationsmodelle, die arrangiert
und dem jeweiligen Text angepasst werden. In der
Auffithrungspraxis ist die konkrete Ausfiillung
dieser oft einfach strukturierten Modelle durch
ornamentale Intonationsveranderungen wichtig,
durch differenzierten Einsatz von Vibrato- und
Tremolo-Techniken sowie der Klangfarbe.
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Hieraus ergeben sich nicht nur Nuancierungen
des Textausdrucks, sondern allgemein auch
interpretatorische und stilbildende Unterschiede
der einzelnen No-Schulen.

Utai-Vokalmusik ist in keinem Moment
schones Singen um seiner selbst willen im Sinne
des Belcanto, sondern versteht sich durchweg als
musikalisch intoniertes Sprechen. Damit sollen
die in den Texten angelegten Energien und
Bedeutungen wirkungsvoll vermittelt werden.
Kennzeichnend ist eine durchweg maskuline,
kehlige Stimmgebung. Sie wird in Japan gelegent-
lich mit Unaru (brummen) bezeichnet, weil sie
vielfdltige unterschiedliche Klangfarben hervor-
ruft. Utai mag beim ersten Horen monoton erschei-
nen, doch erwidchst aus der selbstgewdhlten
Beschrankung der Mittel bei ndherem Hinhoren
gleichwohl eine Suggestivkraft, die schon subtilste
Klangverdnderungen zum bedeutungsvollen
Ereignis werden ldsst.

Heinz-Dieter Reese



INSPIRATIONEN AUS FERNOST

Inspirationen aus Fernost

Zur Geschichte der Rezeption
des No-Theaters und seiner Musik

in Europa

enntnisse iiber das japanische No-Theater
|)< konnte man in Europa bereits im 16. Jahr-

hundert haben. Besonders ergiebig sind
dabei die Schriften der Jesuiten, die Japan ab
1543 fiir das Abendland entdeckten und sogleich
geradezu wissenschaftlich zu erforschen
begannen (Luis Frois, Jodo Rodriguez). Wahrend
der Edo-Zeit (1603-1867), als sich Japan von der
AuRenwelt abschottete, versiegte die Bericht-
erstattung. Den wenigen europdischen Beobach-
tern, die dennoch einen Zugang zu dem Insel-
land fanden (Engelbert Kaempfer, Philipp Franz
von Siebold und andere), blieb das No-Theater
verborgen.

Als mit der Offnung Japans zum Westen Ende
des 19. Jahrhunderts die europdische Japanologie
ihre Arbeit aufnahm, stand No zunédchst als
Drama im Mittelpunkt des Interesses. Die Uber-
setzungen von Basil H. Chamberlain, Ernest F.
Fenollosa / Ezra Pound, Arthur Waley und anderen
machten europédische Schriftsteller*innen und
Theatermacher*innen auf das No-Spiel aufmerk-
sam.

Der Ire William B. Yeats (1865-1939) fand im
No eine Bestadtigung seiner eigenen Experimente
zur Entwicklung einer Dramaturgie des symbo-
listischen Theaters. Sein Az the Hawk's Well (An
der Falkenguelle) von 1916, ein einaktiges Vers-
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drama iiber ein altirisches Sujet, gilt als eine
kreative Adaption einiger Grundprinzipien des
No-Dramas. Um die Musik des No, die er offen-
sichtlich auch gar nicht kannte, hat sich Yeats
nicht weiter gekiimmert.

Der franzosische Schriftsteller Paul Claudel
(1868-1955) dagegen hatte wahrend seiner
Téatigkeit als Botschafter in Tokio (1921-1927)
haufiger Gelegenheit, das No-Theater in Auf-
fithrungen unmittelbar zu erleben und griindlich
zu studieren. Diese Erfahrungen flossen in Le livre
de Christophe Colomb (Das Buch von Christoph
Columbus) ein, das 1930 an der Staatsoper Berlin
uraufgefithrt wurde. Bei der Biihnenmusik hatte
Claudel genaue Vorstellungen, die von seinen
Kenntnissen des japanischen Theaters beeinflusst
waren. Doch Darius Milhaud (1892-1974), der mit
der Komposition beauftragt worden war, nahm
darauf keine Riicksicht.

Bertolt Brecht (1898-1956) wurde vermutlich
durch Claudels Drama zur Beschéftigung mit
dem No-Theater angeregt. Er glaubte im No ein
Musterbeispiel dafiir zu erkennen, wie der epische
Stil mit eingeschobenen Gesdngen zur Theater-
form werden kann. Vor allem das No-Spiel 7aniko
(Der Wurfins Tal) inspirierte ihn zur Nachdich-
tung. Es entstanden seine Lehrstiicke Der Jasager
und Die MafSnahme. Kurt Weill (1900-1950) hat
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den Jasager gleich zweimal vertont (das zweite
Mal unter dem Titel Down in the Valley), wobeiihm
eine Bezugnahme auf die No-Musik offensichtlich
vollig fernlag.

Diese Beispiele scheinen symptomatisch zu
sein. Denn sie decken sich mit der Beobachtung,
dass es die Musik Japans im Unterschied zu
vielen anderen Kulturphdnomenen von Anfang
an schwer hatte, in Europa ernst genommen zu
werden. ,Auf musikalischem Gebiete vermogen sie
wenig oder gar nichts®, stellte Bernardus Varenius
(1622-1650) schon 1649 in seiner Descriptio Regni
Japoniae (Beschrethung des japanischen Reiches)
lapidar fest. Mehr als 250 Jahre spéater weifd selbst
der renommierte englische Japanologe Basil H.
Chamberlain (1850-1935) in seinem erstmals 1890
erschienen Japanhandbuch 77%ings japanese die
Musik Japans nicht differenzierter zu betrachten:
.Musik - wenn es erlaubt ist, dieses schone Wort
auf den Larm und das Gequieke der Orientalen
anzuwenden - soll es schon seit mythologischer
Zeitin Japan gegeben haben ... Die japanische
Musik besédnftigt das europdische Herz nicht,
sondern reizt es bis zur Unertrdglichkeit ..."

Carl Stumpf (1848-1936), einer der Berliner
Viter der modernen Vergleichenden Musikwissen-
schaft, weifd Aussagen wie diese schon 1908 so
zu erkldren: ,Der erste Eindruck, den man von
exotischer Musik hat, ist der des Wunderlichen,
Unverstdndlichen ... Unsere Leitern, unsere
Taktformen, unsere Melodiebildung erscheinen
uns so selbstverstdandlich, dass alles andere
abnorm, unnatiirlich und darum auch unange-
nehm, ja abscheulich wirkt. Bei der Musik ist dies
noch weit mehr der Fall als bei den bildenden
Kiinsten oder Literaturzeugnissen.”

In seinen 7%ings Japanese behandelt Chamber-
lain das japanische Theater respektvoll und
einfithlsam, wobei er ein besonderes Interesse an
der alten Tradition des No-Spiels bekennt und
dabei auch der No-Musik einen Wert zugestehen
kann: ,Die Musik ist - nun sie ist orientalisch.
Nichtsdestoweniger besitzt sie, wenn man auf den
orientalischen Charakter und das Alter gerechte
Riicksicht nimmt, einen zauberischen Reiz.”*

.Gerechte Riicksicht” - das ist, wie die Anthro-
pologie der Musik nachgewiesen hat, in der Tat
eine wichtige Voraussetzung fiir das Gelingen
einer addquaten Rezeption von Musik fremder
Kulturen. Dabei muss die unmittelbare Begegnung
im authentischen Kontext durch bewusste Hor-

33

erfahrungen sowie ein Wissen um die jeweiligen
Bedeutungs- und Funktionszusammenhédnge des
Musikmachens fundiert sein. Solche Bedingungen
ergaben sich durch die allgemeine globale
Mobilitdt und die Intensivierung des kulturellen
Austauschs allerdings erst im 20. Jahrhundert.

Darbietungen kompletter No-Spiele auf euro-
pdischen Biihnen hat es mit den Gastspielen in
Venedig (1954) und Paris (1957) seit dem Ende des
Zweiten Weltkriegs gegeben. Zahlreiche weitere
Gastspiele folgten, in Deutschland vor allem in
Berlin. Hier war es erstmals 1975 ein Ensemble der
Kanze-Schule unter der Leitung von Umewaka
Manzaburo I (1908-1991, Vater des heutigen
Manzaburo I1I, geboren 1941), das mit drei Auf-
fithrungen in der damaligen Freien Volkshiihne
Berlin bei Publikum und Presse auf grofdes
Interesse stiefs und zweifellos dazu beigetragen
hat, die kulturellen Distanzen zu dieser komplexen
Biihnenkunst zu verringern. Mit den Entwicklun-
gen der Neuen Musik hatte sich zudem die
abendldndische Musiksprache so weit gedffnet,
dass man an einen ernsthaften Dialog mit dem
Klangidiom auch japanischer Musik denken
konnte. No-Theater und No-Musik sind seitdem
fiir viele zeitgenossische Komponist*innen zu
einer selbstverstdandlichen Inspirationsquelle des
eigenen Schaffens geworden.

Benjamin Britten (1913-1976) etwa hatte 1956
in Tokio gleich zweimal eine No-Auffithrung
gesehen und war sofort fasziniert. Jahre spater
schuf er seine Kirchenparabeln, von denen die
erste Curlew River (Der Mowenfluss, 1964) eine
gelungene Adaption des No-Spiels Sumidagawa
darstellt.

Die archaisch anmutende No-Musik dient in
Europa bis heute als Vorbild, wenn bei Auffiithrun-
gen altgriechischer Dramen auch eine angemes-
sene klangliche Gestaltung gesucht wird. Als
Jean-Louis Barrault (1910-1994) seine Inszenie-
rung der Orestie-Trilogie (1955) des Aischylos
entwickelte, arbeitete er bei der Bithnenmusik mit
Pierre Boulez (1925-2016) zusammen, der sich
zuvor mit japanischer Musik, vor allem No-Musik,
in eingehendem Studium vertraut gemacht hatte.
Andere Komponist*innen der Moderne taten es
ihm gleich (Iannis Xenakis, Olivier Messiaen und
andere).

Eines der jiingsten Beispiele ist Hosokawa
Toshio (geboren 1955). Der in Europa ausgebildete
Japaner hat mittlerweile mit Matsukaze (2011)
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und Stzlles Meer (nach Sumidagawa, 2016) Opern
geschaffen, die darauf aus sind, traditionelle
No-Spiele gleichsam neu zu vertonen. In seiner
Kammeroper Futari Shizuka (2017) adaptierte er
sehr direkt musikalische Elemente des No, vor
allem den Utai-Gesang, wobei er mit der No-
Sangerin Aoki Ryoko (geboren 1973) kooperierte.
Aoki ist eine singuldre Erscheinung, hat sie doch
die Mdnnerdoméne No-Theater erobert und eine
professionelle Ausbildung in dieser Biihnenkunst
absolviert. Seit 2007 verfolgt sie ihr Projekt No/& x
Contemporary Music, bei dem sie mit zeitgenos-
sischen Komponist*innen sowohl in Japan wie
auch im Westen neue Werke erarbeitet. Bis heute
sind mehr als 50 solcher Kompositionen entstan-
den, darunter auch Beitrdge von Peter E6tvos
(geboren 1944). Nach der .japanischen® Szene
Harakivi (1973/2007) und der Oper Sarashina
(2007) hat E6tvos nun mit Secres Azss (2018) ein
von No inspiriertes Melodram fiir Aoki Ryoko
geschrieben, das am 9. September 2019 auch beim
Musikfest Berlin vorgestellt wird.

Schlieflich sei hier noch Ondrej Adamek
(geboren 1979) genannt. Der tschechische ,Welten-
musiker®, der 2019 im Mittelpunkt der Wittener
Tage fiir neue Kammermusik stand, hat seine
personlichen Klangerfahrungen mit No in einer
Reihe von Werken reflektiert. Spezielle Klang-
elemente wie das eigenwillige Trommelspiel mit
den Kakegoe-Rufen, aber auch die charakteris-
tische, nach innen gerichtete Stimmgebung des
Utai-Gesangs werden bei ihm zu Gerduschzeichen
seines Hortheaters umfunktioniert. In NVdzse (2010)
fiir 27 Instrumente deutet schon der Titel das
Programm an: NVdise meint nicht nur Gerdusch,
sondern enthdlt auch das Wort No, dessen Klang-
welt mitgedacht werden soll.

Heinz-Dieter Reese
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No-Tanzspiel

Shojo — Midare: So no mai

Der Geist des Weins
mit Midare-Tanz von zwei Darstellern

Zu den Klingen der einleitenden Nanorvibue-Musik dey Flote tritt der Waki
in Gestall eines einfachen Dorfhewohners iiber den Hashigakari-Steg auy.
Evbleibt am Joza-Platz stehen und wendet sich sur Biihnenfront.

4 /U Nanori [Namensnennung]
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Waki (Kofi1)

Ich hier bin ein Bewohner der

Ortschaft Yozu!am Fufde des
.Goldbergs“?in China und heifde Kofi.
War es aus Vergeltung dafiir, dass
meinen Eltern in kindlicher Liebe?

ich immer ergeben war?

Eines Nachts traumte ich einen
wunderbaren Traum, der mir verhief3,
dass, so ich zum Markt in Yozu ginge,
dort Wein* produzierte und verkaufte,
ich reich und angesehen werden wiirde.
Als ich dieser Offenbarung Folge leistete
und entsprechend tdtig wurde ...
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..kam es im Laufe der Zeit tatsachlich dazu,
dassich es nach und nach zu Reichtum
und Ansehen brachte.

Und dabei ereignete sich erneut etwas
Merkwiirdiges: Ein einzelner Mann,

der wie ein Kind aussah, suchte mich auf.
Und dieser Mann trank meinen Reiswein.
Er leerte wiederholt das Weinschélchen,
doch verdnderte sich die Farbe

seines Antlitzes kein bisschen.

Das kam mir recht sonderbar vor,

und als ich nach seinem Namen fragte,
gab er an, er wohne im Jinyo-Fluss5

und sein Name sei Shojoe.

Da er sich ins Meer hinein begeben will,
mache ich mich auf zum Jinyo-Fluss

und biete ihm dort Reiswein an.

Ich mochte jenen Shojo gerne

treffen.

78k Age’uta |Gesang in der oberen Tonlage|
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Waki (Kofii)

Am Jinyo-Fluss,

nahe seinem Ufer —

am Jinyo-Fluss,

nahe seinem Ufer,

mit einem Krug voll Chrysanthementrank?
sitze ich die ganze Nacht hindurch
im Schein des Mondes und
erwarte den Freund.

Viele Male leere ich

das volle Reiswein-Schélchens®,

Waki hewegt sich iiber die Biihne zum Wakiza.

Bhl s ~T
FHIETZD,
Bl > ~T
MHETED,

Waki liisst sich am Wakiza nieder.
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in dem das Mondlicht sich spiegelt,
und warte aufihn —

in dem das Mondlicht sich spiegelt,
und warte auf ihn.
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TV %% Sagariha [Auftrittsmusik]

Zu den Klingen der Sagariha-Auftvitismusik des Hayashi-Instrumentalensembles
tritt dev Shite mit Maske, Periicke und Kostiim von Shojo, dem Geist des Weins,
iiher den Hashigakari-Steg auf: [hm folgl ein zweiter Darsteller (Tsure) in gleicher
Gestall. Beide hleiben am Joza-Platz stehen und wenden sich zur Biihnenfront.

¥ U #17 Wataribyoshi® [Rhythmusform]

Hh Chor (fiir den Shite)
[ZH s, Sie ldsst einen nicht altern!
ZH R, Sie ldsst einen nicht altern -
ol %t diese Arznei, die man auch
=< DK, ,Chrysanthemenwasser* nennt. 0
ShTEL Wie im Weinschélchen der Mond., !
FHAHTT, so schwebt er heran,
KIZESE den Freund zu treffen -
=L, welche Freude!
ZDORIZESE den Freund nun zu treffen -
=L X, welche Freude!
DA e Shite, Tsure (Shojo)
[ & 3 <, Ich hére vom ,heiligen Wein“ sprechen ...'2

Shite und Tsure offnen ihre Ficher.

Hh Chor (fiir den Shite)

M (=55 &H<, Ich hore vom ,heiligen Wein® sprechen.
A HED R Auch dieser Name ist zutreffend!
R D, Mogen die Herbststiirme ...

Shite und Tsure machen mit iliren gedffneten Fichern eine einladende
Manekiogi-Geste und hewegen sich dabei zur Biihnenfront.

VT eV Shite, T'sure (Shojo)
/R ... lange und heftig wehen,
®iTEH, lange und heftig wehen ...

Shite und Tsure hewegen sich in einer grofsen Runde iiber die Biilne.
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Hh

[ HICHIZE
ENDH L,
DA A%
MY <0
H& D,
Hh
ME Y
H2E D,
X E
T,
FHENEL
WEH X,

Chor (fiir den Shite)

Mir wird es wohl

niemals kalt werden.

Shite, T'sure (Shojo)

Wabhrlich!

Mit weillem Chrysanthemen...
Chor

Wabhrlich!

Mit weilem Chrysanthementau
getrankte Baumwolle

soll ihn warmen3 -

den Reiswein, auf!

Lasst uns schopfen und trinken!

Shite und Tsure hleiben am Platz vor den heiden Handtrommeln des
Havashi-Ensembles stehen und wenden sich an den Waki am Wakiza.

YT UL
EINS
W55 A,

Shite, Tsure (Shojo)
Und auch der ,gottliche Besucher®
wird wohl gnddigst zuschauen!

Shite und Tsure schreiten zur Biihnenfront, heben lhre Kopfe

und schawen gen Himmel.

Hh

[HE X
PRE X,
T e
(AT IR D,

Shite und Tsure schawen nach vorne.

Hh
T.OND
MY

Chor

Mond und Sterne
strahlen ungetriibt herab.
Shite, T'sure (Shojo)
Hier ist der Jinyo-Fluss ...

Chor (fiir den SHITE)
..und mitten auf ihm
ein Trinkgelage.

Shite und Tsure hewegen sich in einem grofsen Bogen iiber die Biiline.

T e
MRS %
%L\i ﬁ J:o
Hh

[ DIEN
/Era‘%%%o
40X
L9 LD,

Shite, T'sure (Shojo)

Da will den ,Tanz des Shojo”

ich nun darbieten!

Chor

Die Bléatter des Schilfrohrs klingen,
als wiirden Floten geblasen.

Die Wellen donnern laut,

als wiirden Trommeln geschlagen.

Shite und Tsure wenden sich zur Biihnenfront.
Am Joza-Platz legen sie heide Hinde zusammen und stampfen mit dem Fufs

(Ashibyoshi).
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—& 1 Issei |[Erste Stimme]

Nva Shite (Shojo)

[ 7 R JE 5 Mit klarem Ton bléast iiber
R D, die Bucht der Wind ...
Hh Chor

[FK D D2 Als Melodie des Herbstes
HH 6N, bleibt er wohl haften.

[ELL] Midare (Tanz)"

Shite und Tsure wenden sich an den Waki, der weiterhin am Wakiza sitzt.

VT eV Shite, T'sure (Shojo)
[ Ich bin dir sehr dankbar!
LT 20F Du hast ein so aufrichtiges

2HIZED, und liebenswertes Herz.
Z DEEIT Dieser Krug hier ist einer
RET S~ Quelle gleich stets gefiillt.
Tl EiRL Ich gebe ihn dir mit Dank
555720, nun zuriick.

Shite und Tsure hewegen sich sum Wakiza und lassen sich
im Kniesilz vor dem Waki nieder.

/U #f Noriji [Rhythmischer Gesang]|

T eV Shite, Tsure (Shojo)
LFHR&EUC, Nie soll er zur Neige gehen!

Shite und Tsure evheben sich wieder.

H Chor

FTEHR&E LU, Nie soll dieser Krug zur Neige gehn -
TRETO in alle Ewigkeit mit Reiswein gefiillt,
T DOIEDIH, dem kostbaren Nass auf Bambusblattern.!?

Shite und Tsure deuten mit ihven Fichern das Schopfen von Reiswein an,
schreiten dann nach vovne zur Biihnenfront. Sie nelimen ilve Ficher in die
linke Hand, lassen sie wie Reiswein-Schilchen aussehen und schauen sie
mil stavrvem Blick an.
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Wbl Soviel du auch schépfst,

R&F, er wird niemals leer;

& soviel du auch trinkst,

A ET A es macht keinen Unterschied!
KOEDZhS%, In den Weinschalen am Herbstabend
b, spiegelt sich das untergehende Mondlicht.

Shite und Tsure schreiten in grofSen Bogen iiber die Biiline
und bleiben an der Biihnenfront stehen.

AL Es taucht in die Meeresbucht ein,
IRV AVAS) die welkes Schilf umrahmt -
HLbEIT die Schritte!s werden unsicher
LALAL, und er [Shojo] | wankt.

Shite und Tsure weichen torkelnd nach hinten zuriick,
knien nieder und verbergen mit den Fichern iy Antlilz.

FrOMCEAL 725 Vom Reiswein berauscht liegt er danieder.
DD, Als aus seinem ,Kopfkissen-Traum* 1

Shite und Tsure erheben sich und schreiten in einem Bogen zum joza-Plalz.

BEde 5 & er (Kofil) erwacht,

H~E wie er meint,

WA sprudelt der Reiswein
TDOEE, gleich wie im Traume

REHEh unaufhorlich (aus dem Krug).
w\Z%, Und so blieb er fiir (Kofus) Familie
O T2, auf ewig segensreich.

Shite und Tsure wenden sich zur Biihnenfront,
dann zur Seitenfront und stampfen mil dem FufS das Tomehyoshi-Signal
(Schiuss des Spiels).

Finis
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Anmerkungen

10

11

12

13

Chin. Yangtze #1. Offensichtlich der Name
eines Dorfes am gleichnamigen Yangtze-Fluss
in China, der hier Xungyang &[5 (jap. Jinyd)
genannt wird.

Jap. Kinzan é?LU (chin. Jinshan). Berge dieses
Namens gibt es in China viele. Der Zusatz kane
M3 (Geld-) scheint hier mit Bezug auf die
spédtere Aussage §§§§0)§?(”reich und angesehen
werden*) gewdhlt worden zu sein.

Meint die konfuzianische Tugend der kindlichen
Pietdt (jap. ko 2¥) gegeniiber den Eltern.

Das Schriftzeichen ﬁﬁ wird hier sake gelesen,
worunter heute meist ,,Reiswein, Reisschnaps*®
verstanden wird. In alter Zeit stand das
Zeichen in China und Japan aber allgemein fir
verschiedene Arten alkoholischer Getréanke.

Vgl. Anm. 1. Der Fluss ist unter diesem Name
durch die berlihmte Lautenballade Pipa-xing
FEEET des Bai Juyi (Po Chii-i, 772-846)
bekannt geworden.

Chin. Xingxing J2%. ein tierisches Wesen, das
im Meer lebt, den Reiswein liebt und stets von
ihm berauscht daniederliegt.

Die Chrysantheme (jap. kiku 55) gilt schon im
alten China als Symbol fir Dauerhaftigkeit und
langes Leben. Insbesondere der ,Tau“ auf den
Bléattern der Chrysantheme (= ,,Chrysanthemen-
wasser®) wird zu einer Metapher fiir Reiswein,
der als Elixier ebenfalls lebensverlédngernd
wirken soll.

Jap. sakazuki #~. Die Lautung des zweiten
Wortteils -zuki fungiert hier als Kakekotoba
(Angelwort), das auch als tsuki f (Mond)
verstanden werden kann und soll.

Nach der in langsamem Tempo gespielten Einlei-
tungsmusik Sagariha wird in dem anschlieBenden
Utai-Gesang der zugrundeliegende Hiranori-
Rhythmus so gestaltet, dass die Taiko-Trommel
flhrt und der Gesang auf dem 2. Schlag beginnt.
Dies soll einen starkeren Gefilihlsausdruck
erzeugen als ein ,normales” Hiranori. Alter-
nativ kann bei Wataribydshi auch die Fléte auf
dem 1. Schlag des Rhythmusmodels beginnen.

Vgl. Anm. 7.
Vgl. Anm. 8.

Jap. miki to kiku. Die meist nur in Silben-
zeichen notierten Wérter sind doppeldeutig zu
verstehen: miki spielt auch an auf miru
(sehen), kiku bedeutet auch Chrysantheme.

Spielt auf einen traditionellen gliickverheiBen-
den Brauch zum ,,Chrysanthemenfest® Ei&% am

9. Tag des 9. Monats (nach dem Mondkalender) an,
bei dem man am Vorabend seinen Kd&rper mit von
Chrysanthemen-Tau getrénkter Baumwolle abwusch
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14

15

16

17

18

19

oder befeuchtete. Dem lag der Glaube zugrunde,
so der Alterung entgehen und darauf hoffen zu
kénnen, ein ewiges Leben zu erlangen (nach der
Schrift Kokon yoranko éfé?gg%iig, einer
umfassend angelegten, vielbdndigen Enzyklopé-
die Uber Natur, Gesellschaft, Geschichte,
Sitten und Gebrduche der Menschen aus der
spadten Edo-Zeit, 1821-1842). Hier ist zudem
gemeint, den Sake-Reiswein mit der Warme von
Baumwolle anzuwdrmen.

Jap. marebito %?}\, bezeichnet einen vergott-
lichten Ahnengeist, der bei seinem Besuch der
Menschen Glick und Reichtum aus anderen Welten
mitbringt. Gemeint ist hier konkret der
chinesische Dichter Bai Juyi (s. Anm. 6), der
den Wein zu schétzen wusste und dessen berihmte
Lautenballade Pipa xing an der gleichen Stelle
des Flusses Jinyd (chin. Xingyang) spielt.

Verweist hier moéglicherweise auch auf Shdfdraku
FKJEZE (Musik der Herbstwinds), ein bekanntes
Musikstlick aus dem Repertoire der héfischen
Gagaku-Musik.

In der Aufflihrungspraxis des Stilicks wird an
dieser Stelle lUblicherweise ein regulérer,

im Charakter leicht und fliissig ausgefiihrter
Chi-no-mai gewdhlt. Bei ihrer heutigen Dar-
bietung hat sich die Umewaka Kenndkai jedoch
flir Shojo-Midare entschieden, eine Version
des Stiicks, bei der die Tanzform Midare gL
(wértl. Aufruhr, Unordnung, hier auch: Zlgel-
losigkeit) zum Einsatz kommt. Bei Midare sind
die Tanzbewegungen ungewdhnlich abwechslungs-
reich gestaltet und die vom gesamten Hayashi-
Instrumentalensemble (unter Mitwirkung der
Taiko-Trommel) gespielte Musik variiert in
Tempo und Rhythmus vielfédltig. Dies unter-
streicht den energievollen, lebensbejahenden
Charakter des Tanzes deutlich. Der Darsteller
in der Rolle des Sh6jo hat zudem auBerge-
wdhnliche FuBtechniken wie Nagareashi und
Midareashi zu verwenden: Er bewegt sich
zeitweise nur auf den Vorderfiissen und deutet
damit an, dass er auf den Wellen des Flusses
schwebend tanzt - ein angesichts des ansonsten
lblichen Suriashi (,,Schlurfgangs®) auffédlliges
und ausgesprochen wirkungsvolles Darstellungs-
mittel.

Bambus gehdrt nach altchinesischer Auffassung
zu den ,,Vier Edlen“. Er behdlt auch im Winter
seine Blatter, und gilt daher als Symbol des
Bleibenden. Daher wird er auch zur Metapher
fir den Reiswein, der als ,Nass (Tauperlen)
auf den Blattern des Bambus“ bezeichnet wird.

Jap. Ashimoto f£JT nimmt als Kakekotoba das
homonyme Wort Ashi & (Schilf) auf.

Spielt auf die chinesische Legende vom ,Traum-
kissen® an, auf dem ein Reisender ein ganzes
Leben trdumt und Weisheit erwirbt. In Wahrheit
hat er nur eine Nacht in einem Gasthof ver-
bracht. Der letztlich kurze Traum war aber

so pragend, dass er sein reales Leben radikal
verandert. Diese Legende ist Grundlage des
N6-Spiels Kantan von Zeami Motokiyo.
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Kyogen-Intermezzo

( Kaminari

Der Donnergott

Der Ado tritt in Gestall eines Heilers iiber den Hashigakari-Steg au/.
Evbleibt am Joza-Platz stehen und wendet sich zur Biihnenfront.

7R Ado (Heiler)

e, g ot Ich hier bin ein Heiler,
o FEAh TS, der in Kamakura wohnt.
RICITEE NS Dort gibt es gute Arzte
THFE DI X > T, in groRer Zahl, was fiir mich
RO TERIT ein auerordentliches Ungliick
HE S bedeutet.
EJ b RN N Allerdings soll es aufierhalb der Stadt,
EEbDRneE auf dem Lande nur wenige
2 ke IV Y NN Arzte geben, und so habe
)Y SNARTASN ich nun einen Entschluss gefasst:
BINA~TAH S & Ich will in die Nordprovinzen
FT 5, mich begeben.

Ado hewegl sich in einem grofsen Bogen iiber die Biiline,
was seine Reise andeutel.

AT, B FIBIT Wahrlich, auch jemand wie ich kénnte in
FRISICAHEINL E S | angemessener Weise arztlich praktizieren,
RAGEAITESE N doch inzwischen sind in Kamakura
ZHESHIT I - T, die Arzte so zahlreich geworden,

e B L#E S dass es dufderst schwer ist, damit

S seinen Lebensunterhalt zu verdienen.
K, 1@Ex O % Deswegen habe ich den Entschluss gefasst,
S UARYVASY - S S CN einen weiter entfernten Ort zu suchen.

Ado hewegl sich weiter iiher die Biiline und hletht dann stehen.

7R Ado

A4, fnk=sWIC, Ach, wihrend ich so rede,
PrH2Vxr2EfH bin ich auf eine endlos weite
JNT B~ H 2, Heide hinausgetreten.

Tl TE WS B % Was das fiir ein Ort hier ist

6 ¥, weif ich nicht -

A, BunHinye, ach doch, jetzt fallt's mir wieder ein:
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M & K 5 72
V) D AT

ThA A9,
WHW Y AV FEEE,
TU, BITEWENHT,
AT HRITE VDS,
o T, MICHE S TiX
D FE,

— kg7 L

S o=
/m\: 90

. b BREDIL,
R R D %,
TENE S IT RV,

Ich habe mal von einem Ort namens
Musashino gehort. Das miisste

dieser Ort hier sein.

Nun, das ist wirklich eine endlose Weite!
Oh, da sind bedrohliche Wolken aufgezogen.
Hoffentlich gibt es jetzt kein Abendgewitter!
Ich mochte an diesem Ort hier nicht

in einen Regenschauer geraten!

Auch wenn's nur wenige Schritte sind,
sollte ich mich sputen!

Oh! Ess beginnt schon zu regnen!

Das ist aber unangenehm!

Moge es jetzt nicht auch noch donnern!

Der Ado schreitet mit vaschen Schritten zum Hashigakari-Steg.

Aunftritt des Shite als Donnergoll. Ev trigt eine Buaku-Maske, hat eine zweifellige
Trommel um die Hiifle geschnalll und héll Trommelschligel in den Hénden.
Erschliagt die Trommel und hriilll dazu Geriuschlaute.

T

bV, VoI 797797

7R

Ko HoT-, KD
BEWED %,

o

o hV, FoI3 797797

Shite (Donnergott)

Blitz! Bum, bum, bum!

Ado

Da - es hat geblitzt! Mir ist ganz
unbehaglich zumute.

Shite

Blitz! Bum, bum, bum!

Der Ado liuft dem Shite auf dem Hashigakari-Steg in die Avme und ruft ilm
das Abwehrzauberwort ,Kuwabava“(Maulbeere), hier iihersetzt mit

O Himmel hehiite mich!*, enigegen. Man dachie in friiherer Zeil,

dass Maulheeren gegen Blitze immun seien und daher Schutz hoten.

7R

R R FR

v

Yy h ), T uId 0l oo 797
7R

R ORR O FR

T
vy, T T 97797,
K4 !

7R

EQLNE I W

Ado

O Himmel, behiite mich!
Shite

Blitz! Bum, bum, bum!
Ado

O Himmel, behiite mich!
Shite

Blitz! Bum, bum, bum!
Plumps!

Ado

O Himmel, behiite mich!

Der Shite mimt, der Donnergolt sei aus den Wolken zur Evde herabgefallen,
und liegt nun auf dem Biilnenhoden vor dem Heiler.

o7
VL NIV NIVEL T
7R

EQENE I
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Shite

Aua, aua, aua!

Ado

O Himmel, behiite mich!
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Der Donnergoll erblicki den Heiler.

A

YA,

7R

1,

A

W U,

7R
FLITSRA T EET.
SRR CHEE S,

7 1T T D,
A

B30 5y,
7R

2 H 47 U 88,
A

FILF, EBr b,
7K
SRS, 2540 % |
B sn T rF&Eh,
T

RN, RIBWT D 7R,
FITR5E VD T,
RS ED

#C,

W = N D & Bl 5
FETIEBY 20,

TR

FKabiX, L

HLE L,
LTERfE LT,
DT ~TEE S
SELNE LT,

Nva

RITOED o,
Hohix, AL

FE 2N = - T
BloiA ) TWENE S,
A HIX KD

2L - CTH7ZHUIE,
ETUNoHs%2 b
FHT, HHRINT
BB 7=,

WEEHRHIE, BUVLEER
bHAH9, Gz THE,
TR
mic b E T E L X 9 a8,
FTBIREZEL & 9,
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Shite

He!

Ado

Jar

Shite

Wer bist du denn?

Ado

Ich wohne in Kamakura

und bin ein Heiler.

Und Ihr, wer seid Ihr?

Shite

Du kennst mich nicht?

Ado

Nein, ich kenne Euch nicht.

Shite

Ich hier bin doch der Donnergott!

Ado

O Himmel, behiite mich! Bitte

lasst mir mein Leben, bitte!

Shite

Nein, nein! Mach dir keine Sorgen!

Ich bin ein Donnergott, der laut donnert,
und doch bin ich jemand, der das Gedeihen
der fiinf Getreidearten sicherstellt.
Fahrldssig einem Menschen das Leben

zu nehmen - das wiirde ich niemals tun.
Ado

Wenn's so ist, dann bin ich

erleichtert.

Aber wie kommt es,

dass Ihr an diese Stelle hier

herabgefallen seid?

Shite

Also, es war so.

Dieser Tage war bei mir seit langem mal
wieder eine Lahmung aufgetreten und

ich wollte mich ruhig verhalten, doch

da ich mich heute sehr viel besser fiihlte,
bin ich ausgegangen. Dass es bei den Wolken
Tausende von Einschnitten gibt, war mir
dabei nicht bewusst. So habe ich einen falschen
Schritt gemacht und bin hierhin hinabgefallen.
Wenn Du ein Arzt bist, hast du wohl ein
gutes Heilmittel dabei. Gib es mir!

Ado

Injedem Fall kann ich Euch etwas geben,
doch zundchst wollen wir den Puls fiihlen.
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A

EHAHE,

el &5,

il &4 2500,

TR

AR BRIEWN
REINETDHA,

WU CAMDIRIZ,
EEOFTZETNED,
505 DIXEERR & L CL
SHCZ 5 HE CHES,
oA

BIELL B,

LT, feEdhHsrz,

7K

LLTOHCTHE D,

fif L BRITE O I
TEEE & 82705,

A

RVET BB T H e,

BROS, K bHIE,

TR

Ak BlE, T HOHEE
HELEL XD,

A

rREN, B,
7R
DEE LT,

Shite

Mach, was du fiir richtig héltst!

Aber was machst du denn da?

He, was soll das?

Ado

Ihr braucht Euch wirklich keinerlei

Sorgen zu machen!

Normalerweise wird der Puls bei Menschen
an der linken oder rechten Hand gemessen,
doch bei Euch spricht man vom ,Kopfpuls®,
was meint: Man misst am Kopf.

Shite

Das ist verstandlich.

Nun, dann mach das irgendwie!

Ado

Das ist unmoglich.

Denn seid Ihr nicht vielleicht

noch etwas benommen?

Shite

Da ich von grofser Hohe herabgefallen bin,
fithle ich mich noch sehr benommen.

Ado

Daher will ich Euch zunachst dieses
Heilmittel hier verabreichen!

Shite

Ja, gut! Gib es mir her!

Ado

Jawohl!

Ado gibt dem Shite ein Heilmittel. Dieser lvinkl es.

T

s>, AU, BB,

xR ZE, A
Ny Fx UL LT,

7K

faf & MBI A 1%
L FEEan,

Nva

BV BB 721
KXo T, BEOFZEEN
FroT, BN
e,

7R

AR B, iE
SNTSHELELE D,
268600,
T

DT, 202020
2020, Yy M,

46

Shite

Mmmh! Oh, das ist ein gutes Heilmittel!
Ich habe es eingenommen und mein
Kopf ist wieder ganz Klar.

Ado

Und wie ist es mit Eurer Hiifte? Macht
die keine Schmerzen mehr?

Shite

Ich bin von grofder Hohe herabhgefallen
und habe einen heftigen Schlag auf die
Hiiftknochen bekommen. Das schmerzt
aufserordentlich.

Ado

Wenn das so ist, dann sollten wir es
mit dem Einsatz der Nadel versuchen.
Dreht Euch bitte einmal auf die Seite!
Shite

Einverstanden! Ei, ei, ei,

ei, ei! Geschafft!
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Der Shite hat sich auf die Seite gelegl. Der Ado greift nach einer iihergrofSen
Akupunkiurnadel und einen Hammer und heginni mil der Behandlung.

7R

W, 5L HEA
BT T bE4s
NTELE D,

T

EHALEN,

7R

Rl blE, M TET S
TR, Kb,

T

T,

TR

Ko

T

T o,

7K

KbRbRb,

T

7 > TR IR o

7R

WD, FHRTHES,
T

7 SR, i & RN
BRHLOB R, BH
PRNTE,

TR
NTHL Bz SE LA,
T

7 SRR, F OV TERY,
TR

K oix,
F5F2, F
v

T I o,

7K

Ko

v

T o,

TR

NN E I,

T

7 S SRR

7R

Fe. BE O HHIEE S,
v

7> R
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Ado

Nun, zundchst wollen wir die Stelle
griindlich massieren und dann die
Akupunkturnadel ansetzen.
Shite

Wie auch immer - mach!

Ado

Dann will ich die Nadel
ansetzen. Soo!

Shite

Aah, aua!

Ado

Soo!

Shite

Aah, aua!

Ado

So, so, so!

Shite

Aabh, aua, aua, aua!

Ado

Noch ein wenig aushalten.
Shite

Aah, aua, aua! Wie soll ich das
denn aushalten! Rasch,

zieh (die Nadel) heraus!

Ado

Wie jetzt? Nun haltet noch durch!
Shite

Aah, aua, aua! Rasch, zieh sie raus!
Ado

Dann ziehe ich sie eben
heraus. So!

Shite

Aah, aua!

Ado

So!

Shite

Aah, auaaa!

Ado

So! So! So!

Shite

Aah, aua aua aua!

Ado

So, es ist vorbei!

Shite

Aah, aua, aua, aua!



LIBRETTO IT - KAMINARI

7K

LT, T& THES,
T

LT KRIFRW,

7K

Zo2HHIE, FIbb~H
AN TELLE D,
vF

BRI L TEY,

TR

KTlx, RENMN

A0 FHo,

Nva

9B HIX, AEIXERNIC
FoTHW,

TR
Kok, f2395 9 T
0 EHh, [EmED L
HLizELU,

vF

D37z, 202020
2020, Ty R
7K

W, F-5L8A

Mo TorbiEE
MNTELE D,

T

W2 T, BT - TEY,
7K

Kb, MTETHER,
Kb,

VT

T o,

TR

Kb,

Nva

T o,

TR

KoRKb Kb,

T

VST TR

7K

A TCE 2T 5T,
V7

T o,

TR

HERIZIE, PEDRET
WED,
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Ado

Nun, wie ist es?
Shite

Hmh, ziemlich gut.
Ado

Wenn das so ist, dann wollen wir auch hier

die Nadel ansetzen.

Shite

Nicht noch einmal, erspar mir das!
Ado

Aber dann konnt Ihr nicht mehr zum
Himmel aufsteigen.

Shite

Wenn das so ist, dann schlag diesmal
(die Nadel) sanfter ein.

Ado

Ihr braucht doch nicht so
angstlich zu sein. Bleibt bitte
locker und entspannt!

Shite

Ja, gut! Ei, ei, ei

ei, ei. Geschafft!

Ado

Nun, zundchst wollen wir die Stelle
griindlich massieren und dann die
Akupunkturnadel ansetzen.

Shite

Aber schlag nun sanfter!

Ado

Dann setze ich jetzt die Nadel an.
Soo!

Shite

Aah, aua!

Ado

Soo!

Shite

Aah, aua!

Ado

So, so so!

Shite

Aah, aua, aua, aua!

Ado

Menschen konnen das besser aushalten!
Shite

Aah, aua!

Ado

Dem Herrn Donnergott steht das
nicht an.
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Shite

Aah, aua, aua! Ich bin ja auch ein
lebendiger Donnergott. Rasch,

zieh (die Nadel) heraus!

Ado

Was macht Ihr blof3 fiir ein Geschrei!
Shite

Aabh, aua, aua! Rasch, zieh

(die Nadel) heraus!
Ado

Dann ziehe ich sie eben
heraus. So!

Shite

Aah, aua!

Ado

So!

Shite

Aah, auaaa!

Ado

Da! Da! Da!

Shite

Aah, aua aua aua!
Ado

So, es ist vorbei!
Shite

Aah, aua, aua, aua!

Wirklich, das tat weh! Aber, du bist
aufderordentlich geschickt.

Esist sehr viel besser geworden.
Ado

Das freut mich!

Dann bitte ich um mein
Behandlungshonorar!

Shite

Was? Du willst ein Behandlungshonorar?
Ado

Ja, genau soistes.

Shite

Ich bin unvorhergesehen hier
herahgefallen. Da habe ich gerade
kein Behandlungshonorar bei mir.
Ado

Wie soll ein Arzt denn leben - ohne
Einnahmen aus Behandlungshonoraren?
Shite

Wenn das so ist, dann werde in den
ndchsten Tagen mit meinem ganzen
Gefolge in dein Haus ,herabfallen®
und dich reichlich entlohnen.
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Ado

Dafiir wére ich Euch sehr verbunden.
Bitte tut das recht bald!

Shite

Nun ja, mir bleibt ja nichts anderes iibrig.
Und sonst? Gibt es nichts, was

du dir wiinschst?

Ado

Wenn das so ist: Mir wird in

meiner Heimat immer gesagt:

Wir hatten eine Diirre. Oder: Es gab
eine Uberschwemmung. Das verursacht
aufsergewohnlich schwere Probleme.
Wenn Ihr so gnddig sein und uns
davor schiitzen konntet,

wadre ich Euch sehr dankbar.

Shite

Genau dafiir bin ich der Richtige -
um Schutz zu gewdhren.

Fiinf Tage lasse ich den Wind wehen,
zehn Tage lasse ich es regnen.

Das Gedeihen der fiinf Getreidearten
will ich dir so sicherstellen.

Ado

Dafiir danke ich Euch sehr.

Shite

Was ich jetzt sage,

dem hore gut zu!

Ado

Jawohl!

Der Shite als Donnergoll heginnt zu lanzen und zu singen.
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Shite

Mag es regnen, mag die Sonne scheinen,
mag es regnen, mag die Sonne scheinen -
achthundert Jahre lang

soll der Zeitraum wéhren,

da es weder Diirre noch Uberschwemmungen
geben wird.

Seid Ihr etwa die Verkérperung

des Buddhas der Heilkunst?

Den Heiler, der die

Ldahmung kurierte, ernenne ich zum
Leiter der Hofmedizin, so

wirft er noch hin.

Der Donnergott

steigt wieder empor.

der Donnergott

steigt wieder empor.



LIBRETTO IT - KAMINARI

Shite (Donnergoll ) und Ado (Hetler) deuten an, dass sie gen Himmel aufjahren.

Nva

vy, FUITTUZ
TOI 7T 705,
7R

Nva

Vb, TUITTUZ
TOZ 795795,
7R

Der Ado hiilt sich die Ohren zu und folgt dem Shite, der iiber den Hashigakari-Steg

die Biilne verlisst.
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Shite

Blitz! Bum bum bum
bum, bum!

Ado

O Himmel, behiite mich!
Shite

Blitz! Bum bum bum
bum bum!

Ado

O Himmel, behiite mich!
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Die Last der Liebe
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ERSTER TEIL

Der Tsure tvitt in Gestall einer Hofdame iiber den Hashigakari-Steg auy.
schreitel diber die Biilne und liisst sich am Waki-Platz auf einem Hocker nieder.
Zu den Klingen des Nanovibue-Flotenspiels tvitt nun der Waki in Gestalt

etnes Hofbeamten, gefolgl von dem Aikyogen-Spieler in Gestall eines Dieners,
siher den Hashigakari-Steg auf und hleibt am Joza-Plalz stehen.

1 4, 5. Nanori [Namensnennung|
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Waki

Ich hier bin ein Hofbeamter im Dienste

des abgedankten Kaisers Shirakawa.

Mein Herr hegt eine besondere Vorliebe

fiir die Chrysanthemenbliite und ziichtet
jedes Jahr Chrysanthemen in grof3er Zahl.
Hierbei gibt es einen Mann aus dem
gemeinen Volkes, der ,Gdrtner aus Yama-
shina® genannt wird.

Weil man ihn stets die unteren Bldtter an den
Stengeln der Chrysanthemen fortnehmen lasst,
will ich es ihm auch heute auftragen.

Wie ich aufSerdem erfahren habe, hat dieser
Mann bei irgendeiner Gelegenheit gnadiger-
weise das edle Antlitz einer Hofdame
ansehen diirfen.
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Der Waki wendet sich zum Ai-Spieler.

Seitdem ist er, jede Ehrfurcht vergessend,

in Liebe zu ihr entbrannt, so habe ich gehort.
Zwar gibt es im allgemeinen bei dem,

was man Liebe nennt, keine Trennung
zwischen hoch und niedrig.

Doch liefs die Dame als Mittel, um die heftigen
Liebesgefiihle jenes Mannes zu ersticken,
eine schwere Last anfertigen und aufen

mit Damast und Brokat prachtvoll umwickeln.
Sie wollte damit erreichen, dass sie fiir

jenen Mann leicht aussah.

Und wenn er diese leichte Last dann nicht
heben konnte, sollte er daraus verstehen,
dass seine Liebe unerfiillbar sei.

Seine heftigen Liebesgefiihle sollten damit
eigentlich erstickt werden.

Deshalb mochte ich diesen Mann herbeirufen
und ihn dazu befragen.

%25 Mondo |[Frage und Antwort]

U
WNTHED S D

Der Ai tritt vor den Waki.

TA
[ AT A,
U
MUEOHFENZ T~k &
LA~
TA
MBF - T,

Waki
Heda, jemand zu mir!

Ai

Hier, zu Eurer Verfiigung!

Waki

Sage dem Gértner aus Yamashina,
er solle hierher kommen!

Ai

Jawohl, verstanden!

Der Waki schreitet iiher die Biihne zum Chor-Plalz und kniet dovi nieder,
wihvend dev Ai sich auf den Hashigakari-Steg hegiht und
an der ersten Kiefer stehend sich dem Vorhang zuwendel.

TA
Mz (iRt o HEF o
Y NUE 7N

Ai
Heda, Gartner aus Yamashina,
bis du da?

Der Shite in Gestall eines Girtners lvitt anf diesen Ruf hin
in selhsthewusster Haltung hinter dem Vorhang hervor.
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Shite

Wer ist denn da?

Ai

Ihr sollt sofort rasch zu meinem Herren
kommen, so soll ich Euch ausrichten!
Begebt Euch also umgehend

zu ihm!

Shite

Ich habe verstanden!

Shite und Ai kommen auf die Biihne und der Ai wendel sich an den Waki.

7 A

AV el D S (7
B OHEF DS THE,
s

(S TH D,

Ai

Ich habe Euch Meldung zu machen.
Der Gértner aus Yamashina ist da.
Waki

Ich habe es zur Kenntnis genommen.

Der Ai hegibt sich zum Kyvogen-Plalz und lisst sich dorvt nieder.
Der Shite kniet am Shite-Pfeiler nieder und wendel sich dem Waki zu.
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Waki

Sage, Gdrtner, warum ist in letzter Zeit der
kaiserliche Garten nicht mehr so gepflegt?
Shite

Ihr habt Recht. Zur Zeit fiihle ich mich
nicht wohl, und deshalb habe ich meine
Arbeit vernachldssigt.

Waki

Ich verstehe. Doch man erzdhlt sich,

dass Du verliebt sein sollst, ist das wahr?
Shite

Wie habt Ihr denn von dieser Ange-
legenheit Kenntnis erhalten?

Waki

Nicht doch! Es ist dir ja, wie man

so sagt, bereits ins Gesicht geschrieben.!
Mittlerweile hat es auch die Hofdame
gnddigst erfahren und zur Kenntnis
genommen, und sie ldsst dir sagen, dass
du, wenn du diese Last hier unverziiglich
aufhebst und mit ihr den kaiserlichen
Garten hundertmal, ja tausendmal
umkreist, wiahrend dieser Zeit ihr edles
Antlitz wirst anschauen diirfen. Das

ist doch ein dufderst gnadiger Befehl,
nicht wahr?

Shite

Was? Sie hat davon erfahren und es

zur Kenntnis genommen und befiehlt mir:
Heb diese Last dort auf und gehe
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hundertmal, ja tausendmal um

den kaiserlichen Garten herum?

Hat sie wirklich hundertmal, tausendmal
gesagt? Und wenn ich nun die Last
hundertmal, tausendmal herumtrage,
dann will sie mich wédhrend dieser Zeit ihr
edles Antlitz betrachten lassen? [st es so?
Waki

Wabhrlich, du hast es richtig verstanden!
Das ist doch eine duf3erst gnaddige
Anweisung, nicht wahr?

Shite

Nun, dann zeigt mir doch bitte einmal
die Last!

Waki

Komm hier heriiber!

Waki und Shite evheben sich. Waki evhlickt die Last und (vitt zwei Schritte niher.
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Waki

Das hier nun ist die .Schwere Last der
Liebe"! Das ist aber eine ausgesprochen
schone Last, nicht wahr?

Shite

Wabhrhaftig, das ist eine schone Last.
Selbst wenn es eine Aufgabe ist, der ich
nicht gewachsen bin, es ist ein Befehl,
und so muss es wohl geschehen.

Umso mehr, als dies eine niedrige
Arbeit ist.

(mit mustkalischer Intonation)

Die ist mir ja nicht so fremd, und

wenn ich den Namen hére:

X% Shidai [Einleitender Gesang]

Hh1
[ERm720 &Y
#E5ETO,
Hif/eh &b
HESFETD,
BORHRIC
nh 9 &)

Chor

Auch wenn es eine ,Schwere Last” ist,
bis wir uns begegnen -

auch wenn es eine ,.Schwere Last" ist,
bis wir uns begegnen,

ein Lastentrdger der Liebe

mochte ich werden.

Der Shite nihert sich mil zwei, drei Schritlen der Last und starri sie an.
Wiilirend des Shidai-Gesangs des Chores schreitel dev Shite dann zum Koken-Plalz,
lisst sich dort mit dem Riicken zum Publikum nieder und schiebt sein Obergewand

von den Schultern.
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—1t 1 Issei [Erstes Singen|

T Shite

e 9] 6D T Wer tat den ersten Schritt
ARDIE auf dem Weg der Liebe,
Hh Chor (fiir den Shite)

E:NYND auf ihm sind viele Menschen wohl
HobHA schon in die Irre gegangen.
T Shite

(4 4B Wie zutreffend ist da doch der Name:
VINOF: X .Schwere Last der Liebe*“!

Der Shite schreitet hiniiher zur Last.

H Chor
NP b5, Wahrhaftig, ich kann sie nicht heben,
ZDE N diese Last hier!

Der Shite kann die Last nicht heben und lasst sich mit einer Shiori-Geste
des untevdriickten Weinens nieder.

4 < Sashi [Rezitation]

Nva Shite

[0 OV & 1% Schwer ist sie zu meistern,
i & wie ein hoher Berg.
BOOHEEIT Die Tiefe der Liebessehnsucht
VEHEE O L ist wie das tiefe Meer.
Hh Chor

Maf 7Ll > C Beides ist ja doch nicht
72T b AR, einfach zu erreichen.
Flzh Iz Wahrlich, selbst geistig
BxH0, unbedeutend, wie ich es bin,
JEB D A verbringe ich mein Leben in dieser
R R T, unreinen, unbestdandigen Welt
ERANGE /K und verzehre mich in einer
RV sinnlosen Liebe!

Shite evhebt sich mit einer Shiovi-Geste des untevdrviickten Weinens und schreitet
zum Shite-Pfeiler.
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2 % Rongi [Disputation]

H Chor

ROR Um seine Liebesqualen
DU &, ein wenig zu lindern,
BEDOFEE & spricht er klagende Worte - fliichtig,
HED, wie der Tau auf der Abendwinde,
AR D die Zeit der Abendddmmerung
FR0ME E zieht rasch herauf.
7RO HAT & Ob die ,Schwere Last der Liebe*
FFovb A er wird tragen kénnen?
T Shite

E &, So schwer sie auch ist,
BEONFHETU auf meine Liebe will ich nicht verzichten!
FEE O, War es nicht in China,
fe L X wo durch einen Stein sogar,
AT, den fiir einen Tiger man gehalten hatte,
NEDRDEBDHED L, sich ein Pfeil gebohrt haben soll?2
WNZ HEE< Unvoreingenommen, als wire sie leicht,
e o & so will ich die Last heben.

Shite ndihert sich mit zwei Schritlen der Last.

Hh Chor

(DM e D Hebe sie hoch, wie der Lastenbote
BS 5, des Kaisers die Truhe zu beférdern pflegt® -
EED von ganzem Herzen und im Wissen,
BEHD, dass es fiir seinen Herrn ist,
HLED und so schwer sie auch ist,
DIRZ T, nimm alle Geisteskrafte zusammen
FTRORTR und heb sie hoch, heb sie doch hoch,
TA Mann von niederem Stand!
T Shite

kL&, Ja gut, aber...
XLETYH, ja gut, aber
ZOHEIX da mein Stand unbedeutend
LA, und schwach ist, ist es vergeblich.
yINDY e Zu einem Sklaven der Liebe
720 JXTTC, bin ich schon geworden,
&tz b und ich will nicht jammern,
NG L wenn ich daran sterben werde.

Shite starvt zur Biilmenfront.

Hh Chor

Mexfiizs 4 Wenn er daran sterben muss,
B 707, so ist dies sinnlos doch!
Flzixmz Wabhrhaftig, sein Leben sollte
T2 T2 inandere Hande man legen...
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Shite schaut zu Boden.

vF
L Lo
A

Shite hebt sein Gesicht.

Ht
(M7 E Bz
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EALTRNLED
Eohixzz,

Shite lasst sich nieder und schaut zu Boden.

HLPME D,
HFrED
E%/\TO

Shite
in Shimejigahara* - wie wiitend
macht mich das!

Chor

Aussichtslos ist meine Liebe!

Auf meine Strohmatte versuche ich
mich zum Schlafen niederzulegen,
doch wenn ich einschlafen will,

wie schmerzlich ist es, alleine zu schlafen,
und mit den Armen meinen Kopf abstiitzend,
walze ich mich von Schulter zu Schulter.

Shite versucht noch einmal die Last aufzuheben.

FTEdy
-8,
Z HARIE
(CI2F: vinal

Shite schreitet auf die Mitle der Biiline zuriick,

und lisst sich dovt nieder.

Nva
[T,
ST <X
fif % X C,
BOEID,
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Mz BT,

K Uta [Lied|
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Shite evhebt sich.
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Ich will die Last wohl tragen,

doch zu tragen vermag ich sie nicht.
Was ist die Liebe doch

eine schwere Last!

Shite

Wenn mir die Worte: ,Wie bedauernswert!*
sogar vorenthalten werden,

was gibt es fiir mich dann noch?

Auch der Faden, der meinen von Liebe
verwirrten Geist zusammenband,

istan sein Ende gekommen.?

Chor

Sei‘s drum, ich will aus Liebe sterben.
Wenn es vergolten wird, dann

istihr Herz der Grund!
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Weil sie in verwirrte Liebe mich gestiirzt,
will ich meinen Groll sie spiiren lassen!

Shite starrt die Last an und verlisst dann iiberv den Hashigakari-Steg die Biilne.

<HIA>  Zwischenspiel®

12 Mondo |Frage und Antwort]

Al tritt vor den Waki und verbeugt sich.

T A
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Ai zieht sich zuriick.

59

Ai

Ich habe Euch Meldung zu machen!

Der Géartner aus Yamashina ist vor lauter
Gram dariiber, dass er die ,.Schwere Last
der Liebe” nicht heben konnte, gestorben,
so melde ich Euch.

Waki

Was sagst Du mir da: Der Gdrtner ist
gestorben?

Ai

Ja, soistes.

Waki

Dann will ich die Hofdame iiber diese
Angelegenheit in Kenntnis setzen.

Ai

Es wire verniinftig, wenn sie bald einen
Blick auf ihn werfen wiirde.
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ZWEITER TEIL

Waki schreitel auf die Mitle der Biihne, wendet sich dem Tsure zu

und verheugl sich.

s
WNZH L BT,
(WAL D IEF] E AT &
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MEIDELEED
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Al L o X,
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Waki und Tsure evheben sich heide,

Waki

Ich habe Euch eine Mitteilung zu machen.
Der Gartner aus Yamashina hat die schwere
Last nicht heben konnen und ist im kaiser-
lichen Garten aus dem Leben geschieden.
Der heifde Wunsch eines Menschen von
solch niederem Stand ist furchteinflofdend.
Es diirfte keinerlei Bedenken geben, und so
tretet doch fiir einen Moment hinaus und
werft bitte einen Blick auf die Gestalt

jenes Mannes.

machen einige Schritle nach vorne und stavren die Last an.

VAV
7R X7,

ez

VAE R/

BIZITAD
el t DT,

M DOF Dl

72,

U

[ZHEHR VIR E

REEIZ T,

7 H v

Nl S AV
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VAV

RACSAVA W VPR W dW = & =¥ N A
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—T¥ A Issei [Erstes Singen|
Hh

[T O
HDE O

Tsure

Die Liebe, ach, die Liebe!

Man sollte nicht so leichtsinnig

mit der Liebe umgehen.

Durch die Liebe kommen Menschen

zu Tode, nicht wahr?

Wie bedauernswert ist doch jenes
Menschen Seele!

Waki

Das sind sehr dankenswerte Worte,

die Thr da sprecht.

(mit mustkalischer Intonation)

Seid so giitig

und erhebt Euch rasch!

Tsure

Ach. wenn ich mich erheben will, werde ich
wie von Felsblocken niedergedriickt, ich
kann mich iiberhaupt nicht mehr erheben.

Chor
Vergeltung stellt immer und iiberall
sich ein, so lautet das Gesetz.

Waki schreitet zuriick zum Waki-Platz, Tsuve hleibt sitzen.
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H V% Deha [Zweiter Auftritt]

Zu den Kldngen dev Deha-Instrumentalmusik tvitt dev Shite
als Getst des verstorhenen Gariners mil einem Stock in der Hand iiber
den Hashigakari-Stegs anf und hleibt an der ersten Kiefer stehen.

-2 Sashi [Rezitation]

T Shite
[ 871 Der Yoshino-Fluss
=BG durchschneidet die Felsen
1T < KD, mit seinen stromenden Wassern —
HIZIHSETU ohne einen Laut zu erzeugen,
BIIT L, bin aus Liebe ich gestorben? und
—a RO heider Wunsch und grenzenloses Sehnen
RED Y, haben mich zum Ddmon werden lassen.
Pyl = RS A Doch sinnlos ist es,
TR, da unwahr waren
HHEED des liignerischen Weibes
ZEED leere Versprechungen.

Shite schrettel auf die Biiline.

Hh Chor (fiir den Shite)
NPzl x, Wahrhaftig, was fiir térichte
IRVARVAN Gedanken hatte ich!

Shite wendet sich dem Tsure zu.

3. H A1) Tachimawari [ Kampf*|

Der Totengeist des Gdariners schligl die Dame,

die vor Qualen ohnmdchlig zu werden scheint,

der Totengeist wirfl den Stock weg, packt die Dame bei den Schullern
und schreil sie voller Groll an.

7 K% Kudoki [Klagegesang|

Nva Shite

[V#92 D Fr, Tranennass schlief ich alleine,
oLy o hoffend, dass einen Bund fiir drei
Wb T %, Lebens wir schlieRen, und
HD Y obwohl auf dem Felsen
JE & m5IT, ich sogar ausharrte,
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LIBRETTO II - KOINO OMONI

i
FEOHEX,

ik O FE At
=52 H DD,
Ho, ROLR
[ DOED

habe ich torichterweise ihr nicht

zu begegnen vermocht - aus hartem
Gestein war die Last,

und ich habe sie aufheben wollen?
Ach, tiefer Groll wird offenbar,

wie wenn Kuzu-Blétter sich wenden.

Der Totengeist schleppt die Dame zur Last und peinigi sie weiler.

A%

BN
WAL D LD
L5F .,

H

[ S DB FEMIL,
Frnixz %

T
(B =5 b,
HOZRD

Hh

MR O,
BELOER,

Tsure

Mit ihren hochgebundenen Armeln

in den Bergen von Unebi

die Waldaufseher -

Chor

selbst sie konnten eine solch schwere
Last nicht heben.

Shite

Auch wenn von ,omoni* (Last) man spricht,
ist ,omoi* (Liebesglut) gemeint - rauchend,
Chor

wie der Rauch iiber dem Berg Asama -

ach, wie erbdarmlich fiihle ich mich!

Der Geist hebt die Last problemlos anf und selzt sie auf die Schultern der Dame ab.

ReA MR D,
HEXE LA,
ST A~
Y 7= F A~

Der dritten Holle® erdriickende
Pein, die ich erleide,

hier, kostet auch Ihr sie aus!
Kostet sie nur aus!

Die Dame kann das Gewicht der Last nicht mehr tragen und bricht in Weinen aus.

& Uta [Lied]

Der Tsure kehrt zum Waki-Platz zuviick und lasst sich auf dem Hocker nieder.

Der Shite steht auy:

Hh

(RO E
SEH R,
BOofE
SEBRIHL,
FREE D (L1 JE
MR X ELA,
piNZ30L I
B
BRAS IR
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Chor

Der Rauch der Liebesglut

steigt auf und zerteilt sich -

der Rauch der Liebesglut

steigt auf und zerteilt sich.

Der Wind der Berge von Inaba

wirbelt ihn durcheinander.!o

So sehrich mich auch in der Finsternis
auf dem Weg der Liebe verirrt habe,
wenn lhr fiir mein Begrdbnis sorgt,



LIBRETTO II - KOINO OMONI

Z DR AT,
FEMNE D
W,
KIS
Wz LR,

wird mein Groll,

wie Raureif oder Schnee
oder Hagel,

am Ende ohne jede Spur
wohl verschwunden sein!

Shite schaut sich um und wirfi den Stock zu Boden.

hETE
IEVN /NN
BESF DR L
72T

Nun denn, lebt wohl, meine Dame!
Eure zierlichen Kiefern zu beschiitzen,
will ich zum Schutzgott der Biume
werden und

Shite hegibt sich zur ersten Kiefer und wendel sich dem Tsure zu.

TROE%,
B AR,
TR
b A

Anmerkungen

1

Anspielung auf ein Waka-Gedicht des Taira no
Kanemori aus der Gedichtanthologie Shaishad
(1001) : Auch wenn ich’s verberge, / mir ins
Gesicht geschrieben / ist meine Liebe. / Woran
ich denn denke, / fragen mich schon die Leute.

Anspielung auf eine Erz&hlung in dem Legenden-
buch Konjaku monogatari (Geschichten von Jetzt
und Einst, 12. Jh.). Sie stammt aus China und
berichtet, wie einst Li Kuang einen Tiger
jagen wollte, der seine Mutter getdtet hatte.
Er schoss einen Pfeil auf einen Felsen ab,

den er flr den Tiger hielt. Der Pfeil bohrte
sich tief in den Felsen hinein. Die Erzdhlung
will sagen: Wenn man etwas mit fester Ent-
schlossenheit anpackt, ist alles moglich.

Nimmt Bezug auf einen Brauch der Heian-Zeit
(9.-12. Jh.), bei dem man zum Ende eines Jahres
den neu geernteten Reis aus allen Provinzen
des Landes sammelte und als Opfergabe zu den
Gréabern der kaiserlichen Familie sandte.

Anspielung auf den Wortlaut eines populédren
Gedichts, das dem Bodhisattva Kannon von
Kiyomizu zugeschrieben wird. Im Original ist
allerdings das Gelilibde des Bodhisattva gemeint,
so lange in ,Shimejigahara“ (Shimeji-Heide

als Metapher fir das Diesseits) zu bleiben,

bis alle Lebewesen Erldsung gefunden haben.
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Finis

10

tausend Jahre Schatten spendend
Euch beschiitzen,
tausend Jahre Schatten spendend
Euch beschiitzen!

Die letzten Zeilen bilden ein Zitat eines
anonymen Waka-Gedichts aus der Anthologie
Kokinsha (90@5) .

Das Zwischenspiel wird bei dieser Inszenierung
in einer verklirzten Version préasentiert, da
die Shite-Rolle im zweiten Teil des Stilicks von
einem anderen Darsteller Ubernommen wird.

Zitat aus einem anonymen Waka-Gedichts in der
Sammlung Kokinshd (905).

Jap. sanze =t (,Drei Welten“). Meint im
buddhistischen Denken die drei Leben in Vergan-
genheit, Gegenwart und Zukunft. Hier verweist
es auf einen Bund, der die Reinkarnationen
Uberdauern und ewig wdhren soll.

Im volkstimlichen Buddhismus unterscheidet
man acht HO6llen, in die alle Lebewesen
entsprechend ihrer Siinden hinabfallen. In der
Dritten H6lle finden sich alle diejenigen
wieder, die sich der Totung von Menschen, des
Diebstahls oder der Listernheit schuldig
gemacht haben.

Zitat eines Waka-Gedichts von Ariwara no
Yukihira, das in der Anthologie Kokinsha (905)
enthalten ist.



NO- UND KYOGEN-GASTSPIELE IN BERLIN

No- und kvogen-Gastspiele

in Berlin
19652019

1965

(Sept./Okt.)

Kyogen-Ensemble Nomura Kyogen-dan

mit Meistern der Nomura-Familie

Nomura Manzo (1898-1978) Leitung

Einladung zum Kunstfestival Berlin in der
Akademie der Kiinste (Nicolas Nabokov Leitung)
3 Auffithrungen in der Akademie der Kiinste

Kyogen-Spiele:
Futari Daimyo,
Uri-nusubiio,
Boshibari, Ulsubozaru,
Shido hogaku, Kusabira

1975

(Sept.)

No-Kyogen-Ensemble Nihon Nogakudan der Kanze-ryit
Umewaka Manzaburo II (1908-1991) Leitung

Einladung zu Auffithrungen in Berlin vom
Internationalen Institut fiir Vergleichende Musikstudien
und Dokumentation (IICMSD)

3 Auffiihrungen in der Freien Volkshiihne

No-Spiele:
Sagi, Aoi-no-ue
Kydgen-Spiel:
Boshihari

1976

(Juni)

No-Kyogen-Ensemble Nogaku-dan der Kanze-ryu
Otsuki Hideo (1908-1991) Leitung
2 Auffithrungen in Berlin

N6-Spiele:

Hashitomi, Tsuchigumo,
Shojo-Midare, Kanawa
Kyogen-Spiele:
Uri-nusubito, Kaminari

1976

(Sept./Okt.)

No-Kyogen-Ensemble Zeami-za der Kanze-ryu
(Tessenkai mit Nomura-Kyogen-Ensemble)

Kanze Hideo (1927-2007) Leitung

Einladungen zu einem Musiktheater-Festival

2 Auffithrungen im Berliner Ensemble (Brecht-Theater)

N6-Spiele:
Shishi, Aoi-no-ue,
Kinuta, Tenko
Kydgen-Spiele:
Kazumo, Boshibari,
Funawatashi-muko

1987

(Nov.)

No-Kyogen-Ensemble Zeami-za der Kanze-ryu
(Tessenkai mit Nomura-Kyogen-Ensemble)

Kanze Hideo (1927-2007) Leitung

Einladung zu .Japan in Berlin® (Berliner Festspiele)
4 Auffithrungen in der Freien Volksbiihne
RIAS-Mitschnitt der 4. Auffithrung:

Kyogen-Spiel Skido hogaku und No-Spiel Aagekivo

No6-Spiele:
Motemezuka, Kagekivo,
Adachigahara
Kyogen-Spiele:
Kirokuda, Shido hogaku,
Buaku

1993

(Sept.)

No-Kyogen-Ensemble Zeami-za der Kanze-ryu
(Tessenkai mit Nomura-Kyogen-Ensemble)

Kanze Hideo (1927-2007) Leitung

Einladung zu den 43. Berliner Festwochen

im Rahmen von ,Japan und Europa“ (Berliner Festspiele)
2 Auffithrungen in der Deutschen Oper Berlin

No-Spiele:
Kinuta, Koi no Omoni
Kyogen-Spiele:

Kagvu, Funawalashi muko
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1999

(Sept.)

No-Ensemble Umewaka Kennokai der Kanze- ryii
Umewaka Makio (*1941) Leitung

Einladung zu den 49. Berliner Festwochen

im Rahmen von ,Japan in Berlin / Deutschland”
(Berliner Festspiele)

3 Auffithrungen im Renaissance-Theater

Neues No-Spiel von
Mura Naoya:

Henyo (Verwandlungen)

(= Arrangement der

5 klassischen No-Spiele
Genji kuyo, Hajitoms,
Ukifune, Nonomiya,
Aoi-no-ue)

2007

(Nov.)

No-Ensemble Udaka-kai der Kongo-ryu

mit Nomura-Manroku-Kyogen-Ensemble
Udaka Michishige (*1947) Leitung

2 Auffithrungen im GrofRen Sendesaal des RBB -
RBB-Mitschnitt beider Auffithrungen

No-Spiele:

Funa Benket, Aoi-no-ue,
Inori (neues Stiick von
Udaka Michishige)
Kyogen-Spiele:

Fukuro Yamabushi, Kagvi

2011

(Jan.)

No-Ensemble der Komparu- ryit
Honda Mitsuhiro (*1942) Leitung

2 Auffiihrungen im Rahmen von 150 Jahre Japan - Deutschland®

im Haus der Kulturen der Welt

N6-Spiele:
Funa-Benkei, Aoi-no-ue

2011

(Mai)

Shigeyama Kyogen Group zusammen mit den
Blasersolisten der Deutschen

Kammerphilharmonie Bremen

Auffithrung im Rahmen von 150 Jahre Japan-Deutschland”
im Radialsystem V (Berlin-Kreuzberg)

Oper im Kyogen-Stil:
Die Zauberflote
(W. A. Mozart)

2019

(Sept.)

Ensemble der Umewaka Kennokai Foundation Tokio
Umewaka Manzaburo (*1941) Leitung

No- und Kyogen-Gastspiel bei

No-Kyogen-Ensemble Umewaka Kennokai der Kanze-ryii
Umewaka Manzaburo (*1941) Leitung

Einladung zum Musikfest Berlin 2019 der Berliner Festspiele
Im Rahmen der Europa-Tournee 2019 des Ensembles
Auffiihrung am 3. September in der Philharmonie Berlin

No-Spiele:

Shojo - Midare / So no mai,
Koi no Omoni
Kydgen-Spiel:

Kaminari
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BIOGRAFIEN -~ UMEWAKA KENNOKAI FOUNDATION

Die
Umewaka Kennokai
Foundation

as No-Theaterensemble der Umewaka
D Kennokai Foundation setzt sich aus der

Gruppe der Shite-Hauptdarsteller der
Umewaka-Familie sowie Waki-Nebendarstellern,
Kyogen-Zwischenspielern und vier Instrumen-
talisten aus jeweils eigenen Spielerfamilien
zusammen.

Die Umewaka-Familie selbst zahlt zu den
dltesten No-Schauspielerfamilien Japans. Die
Genealogie der Familie ldsst sich bis in die
Nara-Ara des 8. Jahrhunderts zuriickverfolgen.

Ein Nachkomme in 9. Generation mit Namen
Umezu Tomotoki FEEE A FF gilt als erster
namentlich bekannter Schauspieler der Familie.
Waiéhrend der Muromachi-Zeit (15./16. Jahrhundert)
wirkte ein Nachkomme in 37. Generation, ein
Schauspieler namens Kagehisa £t/A , in einer
Auffithrung des No-Spiels As/zikari am Kaiserhof
mit. Als Auszeichnung erhielt er die Erlaubnis,
den Familiennamen Umezu unter Verwendung
des Schriftzeichens waka #7 in Umewaka #g 4
zu dndern. In der Zeit der Biirgerkriege des spéten
16.Jahrhunderts dienten die Schauspieler der
Umewaka-Familie dem Fiirsten Oda Nobunaga
(1534-1582) und wurden anschliefsend auch von
Shogun Tokugawa leyasu (1542-1616) mit Wohl-
wollen aufgenommen. Seit Shogun Tokugawa
Iemitsu (1604-1651) erhielt die Umewaka-Familie
das Recht zugesprochen, die Rollen der Tsure-
Begleitspieler bei Auffithrungen der Kanze-Schule,
der Hauptschule des No-Theaters, zu itbernehmen.
Dieses Privileg galt bis zum Ende der Edo-Zeit
(1867).

In der Umbruchzeit der Meiji-Ara (1868-1912)
{ibernahm anstelle der bis dahin fithrenden
Kanze-Schule, die sich im Gefolge der entmach-
teten Tokugawa-Fiirstenfamilie nach Sunpu (in
die heutige Stadt Shizuoka) zuriickgezogen hatte,
Umewaka Minoru (1828-1909) die Geschicke des
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No-Theaters. Er fiihrte in Tokio den Spielbetrieb
weiter und trug entscheidend mit dazu bei, die alte
Tradition in die moderne Zeit hiniiberzuretten
und zu einer allgemein zugdnglichen Biihnenkunst
zu machen. Er gilt bis heute zusammen mit Hosho
Kuro (1837-1917) und Sakurama Banma
(1836-1917) als einer der drei No-Grofdmeister der
Meiji-Ara.

Sein dltester Sohn Umewaka Manzaburo
(1869-1946) musste die Fortfithrung der Familien-
tradition seinem jiingeren Bruder Rokuro
(1878-1959) iiberlassen. Er trennte sich von der
Kanze-Schule und griindete seinen eigenen
Schulzweig. Durch seinen eindrucksvollen
Darstellungsstil konnte auch er sich den Ruf eines
No-Grof3meisters erwerben. Ein Jahr, nachdem
sein vierter Sohn Masayo das Familienerbe
angetreten hatte, wurde 1928 - als Organisation fiir
die Schiilerschaft von Meister Manzaburo - die
Umewaka Kennokai Foundation gegriindet, die bis
auf eine durch den Zweiten Weltkrieg bedingte
Unterbrechung bis heute regelmafdig monatliche
No-Auffithrungen veranstaltet.

1948 erbte Masayo den Namen seines Vaters
und nannte sich nun Umewaka Manzaburo II
(1908-1991). 1954 trat der Manzaburo-Zweig zwar
wieder der Kanze-Schule bei, behielt aber in vielen
kiinstlerischen Fragen seine Eigenstdndigkeit.
Manzaburo I stellte sich aktiv der Heraus-
forderung, No auch im Ausland zu prdsentieren.
1967 fand eine erste grofse Europa-Tournee statt,
bei der das Ensemble in dem heute unvorstellbar
langen Zeitraum von zwei Monaten in neun
Landern (Ddnemark, Norwegen, Schweden,
Finnland, Portugal, Polen, Belgien, Frankreich
und England) gastierte. 1969 folge bereits eine
zweite, diesmal 20-tdgige Tournee durch Frank-
reich, Belgien, Osterreich, Holland und die
Schweiz. Und wiederum zwei Jahre spéter, im



MITGLIEDER DES GASTSPIELENSEMBLES

Frithsommer 1970, gastierte das Ensemble von
Umewaka Manzaburo Il erstmals auch in Deutsch-
land, unter anderem in Koln.

Nach einer weiteren Gastspielreise nach
England im Jahr 1973 erreichte das Umewaka-
Ensemble auf Einladung des Internationalen
[nstituts fiir Vergleichende Musikstudien und
Dokumentation und mit Unterstiitzung der Japan
Foundation im Spdtsommer 1975 erstmals auch
Berlin, wo zwei viel beachtete Auffithrungen in
der damaligen Freien Volksbiihne stattfanden.

Nach dem Tod von Manzaburo Il im Jahre 1991
stehen sein dltester Sohn Makio (geboren 1941),
der nun den Namen Manzaburo III tragt, und
dessen jiingerer Bruder Masaharu (geboren 1945)
an der Spitze der Umewaka Kennokai Foundation.
Beide zusammen engagieren sich weiterhin sehr
aktiv fiir die Durchfithrung von No-Auffithrungen
im In- und Ausland.
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Die Mitglieder
des Gastspielensembles
2019

Shite-Hauptspieler
Umewaka Manzaburo III
Umewaka Masaharu
Nakamura Hiroshi
Ito Yoshiaki

Kato Shingo

Hatta Tatsuya
Umewaka Norinaga
Hasegawa Haruhiko
Umewaka Yasushi
Komuro Tomoya
Umewaka Hisaki
Aoki Ken’ichi
Umewaka Norika
Yamanaka Gasho

Waki-Nebenspieler
Yasuda Noboru

Kyogen-Zwischenspieler
Okutsu Kentaro
Okutsu Ken’ichiro

Hayashi-Musiker
Onodera Ryuichi
Hisada Shun’ichiro
Okura Eitaro
Okawa Noriyoshi

Blihne
Shinohara Hiroaki
Nonaka Masayuki

Management
Umewaka Naoko
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(Makio)
= A T =R
(Shite-Darsteller)

Umewaka Makio wurde 1941 als dltester Sohn
von Umewaka Manzaburo Il (1908-1991) in Tokio
geboren. Bereits mit 3 Jahren trat er mit dem
Shimai-Tanz Oimatsu (Die alte Fohre) auf der
No-Biihne auf. 1947 spielte er seine erste Shite-
Rolle in Gappo. Seitdem er hat in vielen Auf-
fithrungen vor allem in Tokio mitgewirkt und alle
groflen und schwierigen Repertoirestiicke des
No-Theaters gemeistert. Seine Darstellung der
Hauptrollen in den drei Stiicken iiber alte Frauen
(Obasute, Higaki und Sekidera Komachi) gilt als
vollendet.

2001 iitbernahm er den Kiinstlernamen seines
Vaters und nennt sich seitdem Manzaburo I1I. Seit
1967 hat er an zahlreichen Auslandsgastspielen
von No-Ensembles teilgenommen, die ihn mehr-
fach auch nach Deutschland fiihrten (zuletzt
unter seiner Leitung 1993, 1999, 2000 und 2005).
Manzaburo Il ist nicht nur die internationale
Verbreitung der No-Kunst wichtig, die 2001 von der
UNESCO in die Reprédsentative Liste des immate-
riellen Kulturerbes der Menschheit aufgenommen
wurde. Er widmet sich auch der Ausschopfung
aller Moglichkeiten dieser alten Biihnenkunst fiir
die Gegenwart. So hat er gemeinsame experimen-
telle Projekte mit Mitgliedern der Performance-
gruppe dumb type entwickelt und grofde Auf-
merksamkeit mit modernen Inszenierungen tra-
ditioneller No-Stiicke erlangt. 1999 traten er und
sein Ensemble im Programm der 49. Berliner
Festwochen mit Henyo (Verwandlungen), einer
modernen Bearbeitung traditioneller No-Stiicke
von Mura Naoya (geboren 1953), im Renaissance-
Theater Berlin auf.
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Umewaka Manzaburo I11

Unter den Auszeichnungen, die Manzaburo 11
erhalten hat, sind vor allem der Hauptpreis des
Osaka-Kunstfestivals 1998 fiir seine Darstellung in
dem Stiick Sozoha Komachi und aus jiingerer Zeit
der Hauptpreis des Kunstfestivals des Bunka-cho
(Agency for Cultural Affairs) 2017 fiir seine
Darstellung in 7omonaga zu nennen. Umewaka
Manzaburo Il ist ordentliches Mitglied der Nihon
Nogaku-kai (Japanische Gesellschaft fiir das
No-Spiel) und damit Bewahrer eines wichtigen
Kulturguts Japans, ordentliches Mitglied der
Nogaku Kyokai (Vereinigung des No-Spiels) und
Vorstandsvorsitzender der Umewaka Kennokai
Foundation. Beim Europa-Gastspiel 2019 ist er
unter anderem als Nochijite (Hauptdarsteller im
zweiten Teil) im Stiick Ao7 no Omoni (Die Last der
Liebe) zu erleben.
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Ito Yoshiaki
i =
(Shite-Darsteller)

[to Yoshiaki (geboren 1965) hatte im Alter von
sieben Jahren mit dem Shimai-Tanz 7surukame
(Kramich und Schildkrite) seinen ersten Auftritt
auf einer No-Biihne. 1980 schloss er sich der
Umewaka-Familie an und wurde Schiiler von
Umewaka Manzaburo III. Heute ist er unter
anderem Vorstandsmitglied der Umewaka
Kennokai Foundation. Neben seiner Tatigkeit
als Shite-Darsteller bemiiht er sich um die Verbrei-
tung des No-Spiels in der Stadt Sendai (Nordost-
Japan) wie auch in anderen Stddten Japans.

Beim Europa-Gastspiel 2019 ist er als Maejite
(Hauptdarsteller im ersten Teil) im Stiick Aoz no
Omoni (Die Last der Liebe) zu erleben.

Kato Shingo
TINEg = AR
(Shite-Darsteller)

Kato Shingo (geboren 1958) schloss sich 1983 der
Umewaka-Familie an und nahm Unterricht bei
Umewaka Manzaburo III. 1987 trat er zum ersten
Mal als Shite-Hauptdarsteller in dem No-Spiel
Kosode Soga (Geschichie von den Soga-Briidern)
auf. Seitdem bemiiht er sich im Forderverein Mei
no kai, aber auch in entsprechenden Einrichtungen
von Stddten wie Yokohama, Hiratsuka, Tahata,
Isesaki und Gyoda um die Verbreitung des No-
Spiels. Er ist Vorstandsmitglied der Umewaka
Kennokai Foundation. Beim Europa-Gastspiel
2019 ist er als Maejite (Hauptdarsteller im ersten
Teil) im Stiick Ao7 no Omoni (Die Last der Liehe) zu
erleben.
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Hasegawa
Haruhiko
ERIIEE
(Shite-Darsteller)

Hasegawa Haruhiko (geboren 1969) schloss sich
1989 der Umewaka-Familie an und nahm Unter-
richt bei Umewaka Manzaburo I11. 1993 trat er
zum ersten Mal als Shite-Hauptdarsteller in dem
No-Spiel Aosode Soga (Geschichie von den Soga-
Briidern) auf. Seitdem widmet er sich der
Verbreitung des No-Spiels, vor allem in Stadten
Kakegawa (Prafektur Shizuoka), Iwata, Shimada
und anderen. Er ist Vorstandsmitglied der Umewa-
ka Kennokai Foundation. Beim Europa-Gastspiel
2019 ist er als Shite (Hauptdarsteller) in dem Stiick
Shojo Midare (Der Geist des Weins; Version mit
Midare-Tanz) zu erleben.

Umewaka Yasushi
(Shite-Darsteller)

Umewaka Yasushi (geboren 1967) schloss sich
1989 der Umewaka-Familie an und nahm Unter-
richt bei Umewaka Manzaburo I11. 2001 wurde er
von der Familie Umewaka Masaharu, des jiingeren
Bruders von Meister Manzaburo 111, adoptiert.
1993 trat er zum ersten Mal als Shite-Hauptdar-
steller in dem No-Spiel Avsode Soga (Geschichte
von den Soga-Briidern) auf. Seitdem widmet er
sich neben seiner Biithnenarbeit in Einrichtungen
mehrerer japanischer Stddte der Verbreitung des
No-Spiels. Er ist Vorstandsmitglied der Umewaka
Kennokai Foundation. Beim Europa-Gastspiel
2019 ist Umewaka Yasushi als Shite (Hauptdar-
steller) in dem Stiick Skojo Midare (Der Geist des
Weins; Version mit Midare-Tanz) zu erleben.
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Yasuda Noboru
4 FH B
(Waki-Darsteller)

Yasuda Noboru (geboren 1956) wurde 1983
Schiiler des No-Schauspielers Kaburaki Mineo
(1931 -1917), einem Waki-Darsteller der
Shimogakari-Hosho-Schule. Er ist heute selbst
ein Meister der Waki-Rollen dieser Schule und
Mitglied der Nogaku Kyokai (Vereinigung des
No-Spiels). Dariiber hinaus veranstaltet er
landesweit sogenannte Yugaku-juku (Unterhalt-
same Nachhilfekurse), in denen er nach dem
Vorbild der privaten Terakoya-Grundschulen der
Edo-Zeit die Inhalte klassischer Schriften wie
Rongo (chinesisch: Lunyu), Heike monogatari
und Avjiki vermittelt.

Okutsu Kentaro
BRL R SR
(Kyogen-Darsteller)

Okutsu Kentaro (geboren 1972) nahm Unterricht
im Kyogen-Spiel bei Nomura Matasaburo
Nobuhiro XIII, einem Meister der [zumi-Schule,
und absolvierte ein Studium des No und Kyogen
an der Tokyo National University of Fine Arts
and Music. Er ist heute Kyogen-Darsteller der
Izumi-Schule und Mitglied der Familie Nomura
Matasaburo, die auf eine rund 400-jdhrige
Tradition des Kyogen-Spiels zuriickblicken kann.
Neben den alltdglichen Bithnenauftritten ist
Okutsu Kentaro vielseitig aktiv. Er veranstaltet an
Schulen unter anderem Vortrdge und Workshops

70

zum Kyogen und nimmt an genreiibergreifenden
Bithnenprojekten teil. In jiingster Zeit widmet er
sich auch intensiv dem Kulturaustausch mit dem
Ausland. Er ist ordentliches Mitglied der

Nogaku Kyokai (Vereinigung des No-Spiels) und
Vorsitzender des Vereins Oyako de tanoshimu
Kyogen no kai, der das Ziel hat, Kinder ins Kyogen-
Spiel einzufithren. Beim Europa-Gastspiel 2019
ist Okutsu Kentaro als Hauptdarsteller zusammen
mit seinem Sohn Ken'ichiro in dem Kyogen-

Spiel Kaminari (Der Donnergolt) sowie als Ai-
Zwischenspieler in dem No-Stiick Aoz no Omoni
(Die Last der Liebe) zu erleben.

Onodera Ryuichi
N SR —
(No-Flgte)

Onodera Ryuichi (geboren 1947) erhielt Unterricht
im Spiel der No-Flote bei Isso Yoji (geboren 1940),
dem derzeitigen Oberhaupt der Isso-Schule

des Flotenspiels, und dessen Sohn Isso Takayuki
(geboren 1968). 2000 hatte er seinen ersten
Biihnenauftritt als Flotenspieler im Hayashi-
Instrumentalensemble beim Tanzstiick S/zc/i-
ki-ochi (Die Flucht der siehen Reiter). 2006 spielte
er die No-Flote erstmals in Okina, 2012 in Dojoji
und 2015 in Skakkyo. Er ist als Flotenspieler der
[sso-Schule ordentliches Mitglied der Nogaku
Kyokai (Vereinigung des No-Spiels) und hat bereits
mehrfach auch an Auslandsgastspielen von
No-Ensembles teilgenommen, unter anderem in
Deutschland, Italien, Pakistan und Hongkong.
Beim Europa-Gastspiel 2019 wird Onodera
Rytichi als Mitglied des Hayashi-Instrumental-
ensembles in beiden No-Spielen des Programms
zu erleben sein.
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Hisada
Shun’ichiro
G H ZE—BR

(Kotsuzumi-Trommel)

Hisada Shun’ichiro (geboren 1944) wurde 1961
Schiiler des No-Trommelmeisters Okura Chojiro
(1925-1985), der damals das Oberhaupt der
Okura-Schule war, und erlernte das Spiel der
kleinen Sanduhrtrommel Kotsuzumi. Als No-
Trommler ist er heute vor allem in Westjapan
(Kyoto, Osaka, Kobe) titig. Dort wirkt er bei vielen
No-Auffiihrungen aller fiinf Hauptschulen mit.
Dariiber hinaus hat er bereits an zahlreichen
Auslandstourneen von No-Ensembles teilge-
nommen und bei gemeinsamen Musikprojekten
anderer Genres mitgewirkt. Er beschaftigt sich
aktiv mit Versuchen, die No-Kunst auch in der
Gegenwart zu verankern. Fiir seine Leistungen
wurde er bereits mehrfach ausgezeichnet,
zuletzt 2017 mit dem Kulturpreis der Prafektur
Hyogo. Beim Europa-Gastspiel 2019 wird
Hisada Shun’ichiro als Mitglied des Hayashi-
Instrumentalensembles in beiden No-Spielen
des Programms zu erleben sein.

Okura Eitaro
KB AKER

(Otsuzumi-Trommel)

Okura Eitaro wurde 1976 als éltester Sohn von
Okura Mitsutada, dem Oberhaupt in 16. Generation
der Trommler-Familie Okura Shichisaemon,
geboren. Okura Eitaro ist heute selbst in 17. Gene-
ration deren Oberhaupt. Er erlernte das Spiel

der Otsuszumi-Trommel bei seinem Vater und bei
Yasufuku Tatsuo (geboren 1938; Takayasu-Schule)
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und absolvierte ein Studium an der Tokyo
National University of Fine Arts and Music. Als
Otsuzumi-Spieler hat er bereits in so anspruchs-
vollen Stiicken wie So/oha Komachi, Dojoji, Okina,
Midare und Shakkyo mitgewirkt. Beim Europa-
Gastspiel 2019 wird er als Mitglied des Hayashi-
Instrumentalensembles in beiden No-Spielen des
Programms zu erleben sein.

Okawa Noriyoshi
¢ EEAEYE

(Taiko-Trommel)

Okawa Noriyoshi (geboren 1973) erlernte das
Taiko-Spiel bei Meister Komparu Soemon XXII
(1924-2014) und absolvierte den 5. Jahrgang eines
Ausbildungskurses am Kokuritsu Nogakudo
(Nationales No-Theater) in Tokio. Im 9. Jahrgang
des dortigen Ausbildungskurses war er selbst
Dozent. Okawa Noriyoshi hat bereits in so an-
spruchsvollen Stiicken wie Midare, Mochizuki,
Shakkyo und Dojoji mitgewirkt. Mehrfach nahm
er an Auslandsgastspielen japanischer No-
Ensembles teil. In Deutschland tritt er zum dritten
Mal auf. Neben seiner Tétigkeit auf der No-Biihne
organisiert er unter anderem Einfithrungskurse
in die Hayashi-Musik des No-Theaters sowie
No-Auffithrungen fiir Anfanger. Als Taiko-Spieler
der Komparu-Schule ist er ordentliches Mitglied
der Nogaku Kyokai (Vereinigung des No-Spiels).
Beim Europa-Gastspiel 2019 wird er als Mitglied
des Hayashi-Instrumentalensembles in beiden
No-Spielen des Programms zu erleben sein.
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Das Musikfest Berlin 2019
im Radio und online

Deutschlandfunk Kultur - Die Sendetermine

39 Di 20:03  Royal Concertgebouw Orchestra Amsterdam  Aufzeichnung vom 2.9.

t).g. Do 20:03  BBC Symphony Orchestra Live-Ubertragung

79 Sa 19:05  Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin Aufzeichnung vom 1.9.
8.9. So 20:03  Berliner Philharmoniker Live-Ubertragung

s
139 Fr 20:03  Miinchner Philharmoniker Aufzeichnung vom 10.9.
109 So 15:05  ,Quartett der Kritiker” Aufzeichnung vom 31.8.
1‘().9. So 20:03  Junge Deutsche Philharmonie Aufzeichnung vom 15.9.
179 Di 20:03  Israel Philharmonic Orchestra Aufzeichnung vom 16.9.

wird als Studioproduktion
219 Sa 22:00  Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin La Roue in Ausschnitten gesendet

«
24‘9 Di 20:03 IPPNW-Benefizkonzert Aufzeichnung vom 22.9.

26.9 Do 20:03  Ensemble Musikfabrik Aufzeichnung vom 8.9.

Deutschlandfunk Kultur ist in Berlin lber 89,6 MHz, Kabel 97,50, bundesweit Uber Satellit,
DAB+ und lber Livestream auf deutschlandfunkkultur.de zu empfangen.

rbbKultur — Die Sendetermine

69 Fr 20:04  Konzerthausorchester Berlin Live-Ubertragung
219 Sa 20:04  Berliner Philharmoniker Aufzeichnung vom 12./13./14.9.
()10 So 20:04  Les Siecles Aufzeichnung vom 15.9.

rbbKultur ist in Berlin Uber 92,4 MHz, Kabel 95,35, digital und Uber Livestream auf
rbbkultur.de zu empfangen.

Digital Concert Hall - Die Sendetermine

89 So 20:00  Berliner Philharmoniker Live-Ubertragung

14‘9 Sa 19:00  Berliner Philharmoniker Live-Ubertragung

digitalconcerthall.com
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http://deutschlandfunkkultur.de
http://rbbkultur.de
http://digitalconcerthall.com

Programmiibersicht

30 8 Philharmonie
Fr ° e 21:00 Pierre-Laurent Aimard I
Ausstellungsfoyer
31 8 Kammermusiksaal
Sa ° o 17:00 .Quartett der Kritiker*
Eroffnungskonzert
Orchestre Révolutionnaire et Romantique
Philharmonie Monteverdi Choir
19:00 Sir John Eliot Gardiner
1 9 Kammermusiksaal
So o /e 11:00 Alexander Melnikov
Kinderchor der Staatsoper Unter den Linden
Rundfunkchor Berlin
Philharmonie Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin
18:00 Vladimir Jurowski
9 Philharmonie Royal Concertgebouw Orchestra Amsterdam
Mo o /o 20:00 Tugan Sokhiev
3 9 Philharmonie Japanisches No-Theater
Di e /e 19:00 Ensemble der Umewaka Kennokai Foundation
4 9 Philharmonie Ensemble Modern
Mi o /e 20:00 Brad Lubman
5 9 Philharmonie BBC Symphony Orchestra
Do o /o 20:00 Sakari Oramo
6 9 Kammermusiksaal
Fr o /e 20:00 Pierre-Laurent Aimard Il
Konzerthaus Berlin Konzerthausorchester Berlin
20:00 Juraj Val¢uha
7 9 Philharmonie Berliner Philharmoniker
Sa e /e 19:00 Peter E6tvos
8 9 Kammermusiksaal Ensemble Musikfabrik
So o /e 17:00 Peter E6tvos
(wie 7.9.)
Philharmonie Berliner Philharmoniker
20:00 Peter E6tvos
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9 9 Kammermusiksaal
Mo o /e 20:00 Georg Nigl & Olga Pashchenko
10 9 Philharmonie Miinchner Philharmoniker
Di e /e 20:00 Valery Gergiev
11 9 Philharmonie London Symphony Orchestra
Mi o /e 20:00 Sir Simon Rattle
1 9 Kammermusiksaal Pierre-Laurent Aimard IlI
Do o /o 20:00 & Yuko Kakuta
Rundfunkchor Berlin
Philharmonie Berliner Philharmoniker
20:00 Daniel Harding
(wie 12./ 14.9.) Rundfunkchor Berlin
13 9 Philharmonie Berliner Philharmoniker
Fr o /o 20:00 Daniel Harding
Film & Live Musik: Za Roue
14 9 Konzerthaus Berlin Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin
Sa o /e 14:00-23:00 Frank Strobel
(wie 12./ 13.9.) Rundfunkchor Berlin
Philharmonie Berliner Philharmoniker
19:00 Daniel Harding
Jack Quartet
15 9 Philharmonie Junge Deutsche Philharmonie
So o /e 11:00 Jonathan Nott
Philharmonie Orchestre Les Siecles
20:00 Francois-Xavier Roth
16 9 Philharmonie Israel Philharmonic Orchestra
Mo e e 20:00 Zubin Mehta
17 9 Philharmonie Orchester der Deutschen Oper Berlin
Di o /e 20:00 Donald Runnicles
18 9 Kammermusiksaal Karajan-Akademie der Berliner Philharmoniker
Mi e /e 20:00 Susanna Malkki
Rundfunkchor Berlin
19 9 Philharmonie Deutsches Symphonie-Orchester Berlin
Do o /o 20:00 Robin Ticciati
9 Kammermusiksaal IPPNW-Benefizkonzert
So e /e 16:00 WuWei Trio
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