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BRONZE BEI GOLD horte die Hufeisen, stahlklingend.
Impertntn tntntn.

Splitter, Splitter knippend von felsenhartem Daumnagel,
Splitter. Schlimme! Und Gold wurde noch réter.

Ein heiserer Pfeifenton blies.

Blus. Blau Bloomelein im

Golden getiirmtes Haar.

Eine hiipfende Rose aufatlassenen Atlasbriisten, Rose von
Kastilien.

Trillernd, trillernd: Idolores.

Kiek mal an! Wer sitzt denn dain der. . . Kiekvongold?

Pling schrie ins Mitleid von Bronze.

Und ein Klang, rein, lang und bebend. Verlanghinsterbender
Klang.

Verlocken. Sanftes Wort. Doch sieh! Die hellen Sterne blassen.
O Rose! Tone, Antwort zwitschernd. Kastilien. Bricht der
Morgen an.

Klingelingeling schwenkte klingelnd.

Miinze klang. Uhr schnarrte.

Gestehen. Sonnez. Ich konnt’. Strumpfbandklatschen. Dich
nichtverlassen. Klatsch. La cloche! Schenkelklatsch. Gestehen.
Warm. Schatzchen, ade!

Klingeling. Bloo.

Bombardende Akkorde. Wenn Lieb’ verzehrt. Krieg! Krieg!
Das Trommelfell.



Ein Segel! Ein Schleier wehend auf den Wogen.

Verloren. Drossel flotete. Allesist jetzt verloren.

Stinder. Stistastinder.

Als er zum erstenmal erblickte. Ach!

Voll Flapp. Voll Pochen.

Tirilierend. Ah, locken! Verlockend.

Martha! Komm!

Klappklopp. Klippklapp. Klapperdiklapp.

Gutergott erhat tenoch niein seinemganzen.

Der taube kahle Pat brachte Unterlage, nahm Messer fort.
Ein Mondlicht-Nachtruf: fern: fern.

Ich fithl mich so traurig. P. S. So einsam bloomend.

Horen Sie!

Das stachlige und gewundene kalte Meerhorn. Hat man ’n?
Jede und fiir die andre Platschen und stilles Brausen.
Perlen: wenn sie. Rhapsodien von Liszt. Zissschen.

Du glaubst nicht?

Glaubte: nein, nein: nicht: Lidlyd. Mit ’nem Kock, mit ’nem
Kara.

Die schwarzen.

Tieftonenden. Los, Ben, mach.

Wartet auf, derweil man abwartet. Hihi. Wartet auf, derweil
man hi.

Aber warte noch!



Leis in dunkler Erden Mitte. Eingebettet Erz.
Naminedamine. Alle dahin. Alle gefallen.

Winzig ihre zitternden Farnblatter von Madchenhaar.
Amen! Er knirschte vor Wut.

Her. Hin, her. Ein Stab, kiihlend vordringend.
Bronzelydia bei Minagold.

Bei Bronze, bei Gold, in Ozeangriin von Schatten. Bloom.
Old Bloom.

Einer rappelt’, einer tappte mit 'nem Kara, mit ’nem Kock.
Betet fiir ihn! Betet, ihr guten Leut’!

Seine gichtigen Finger tackerten.

Big Benaben. Big Beneben.

Letzte Sommerrose von Kastilien, die Bloom lief fiih]’ so
traurig mich allein.

Pwii! Liitter Wind piepste wii.

Echte Manner. Lid Ker Cow De und Doll. Ja, ja. Wieihr,
Minner. Heben ihr Tschink mit einem Tschank.

Fft!' Uuh!

Wo Bronze von nah? Wo Gold von fern? Wo Hufe?
Rrrpr. Kraa. Kraandel.

Dann und erst dann. Mein Eppripfftaph. Schpfreiben.
Geschaftt.

Fanget an!
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musikfest berlin 2011

Zum 200. Mal jahrt sich sein Geburtstag: Franz Liszt, der — wie Heine ihn
nannte — »Attila, die Geifel Gottes aller Erardschen Pianos«. Vor ihm war
kein Fliigel des Uberlebens sicher, aber er hat dieses aus Holz und Gusseisen,
aus Saiten und Feinmechanik gebaute Tastenschiff tiber alles geschitzt. Was
dem Araber sein Pferd, das sei ihm das Klavier, hat er gesagt. Auf hochster
Positionin der Hierarchie der Instrumente stehe es. Unter allen Instrumenten
kénne am ehesten das Klavier mit dem Orchester gleich ziehen. Mit Blick auf
Tonumfang, Harmonik, Polyphonie und Opulenz kann mit dem Klavier einer
allein das, wozu das Orchester vieler bedarf— gesetzt, er heift Franz Liszt. Das
war es, was den Araber an seinem Pferd fasziniert hat. Der Mangel an Klang-
farbenvielfalt war demgegeniiber nur eine Quantité négligeable. Berlioz hatte
kein >Pferds, sondern eine Gitarre. Aber er war unter den Orchesterkom-
ponisten der genialste Instrumentator. Wenn auch das Klavier — so kénnte
man seinen Gedankengang rekonstruieren — vieles von dem kann, was das
Orchester vermag, dann ist doch das Orchester durch das, was es tiber das
Klavier hinaus vermag — namlich eine unendliche Mannigfaltigkeit von Klang-
farben zu generieren —, eine Art Superklavier, eine Riesenmaschine. Sprach’s
und erdachte sich eine Musikfabrik mit 465 Instrumentalisten und 360
Choristen. Richard Wagner, nicht weniger technophil, fand das alles voll-
kommen falsch gedacht. Das Orchester ist genau keine Maschine, und das
Klavier gehort auf die unterste Stufe in der Hierarchie: »Himmer — aber keine
Menschen!«»Das ilteste, echteste und schonste Organ der Musik, dem unsere
Musik allein ihr Dasein verdankt« sei vielmehr die »menschliche Stimmex,
Inbegrift des musikalisch Organischen, zu dem das Klavier die mechanische
Gegenwelt bildet. Entsprechend ist das Orchester als Organismus aufzu-
fassen. Paradigma fiir dessen Klinge ist die Stimme. Ihr am nichsten kommen
die Blas- und Streichinstrumente. Das ist der Grunddualismus, der in den
Texten von Berlioz, Liszt und Wagner zu finden ist: Klavier hier, Stimme da,
Hand/Gegenkorper oder Mund/Atem, Schlag oder Laut, Punkt oder Linie,
Perkussion hier, Blas-und Streichinstrumente da.

Das Programm des musikfest berlin 2011 ist ganz aus diesem Dualismus ent-
wickelt. Die Position von Wagner wird von Mahlers Achter Symphonie, vor
hundert Jahren uraufgefiihrt und publiziert, und Luigi Nonos Prometeo einge-
nommen: »K6nnen Sie sich eine Symphonie vorstellen, die von Anfang bis
Ende durchgesungen wird?, so Mahler 1906 zu Richard Specht; und Nono
an Emilio Vedova 1983: "SSTIMME - STIMMEN -? So viele Stimmen oder
ganz tiefe Instrumente im Erdinnern, aus den Abgriinden der Erde und des
Menschen.« Unvergessen ist die Auffihrung des Prometeo 1988 im Kammer-
musiksaal der Philharmonie in Anwesenheit des Venezianers. Das Finale des
musikfest berlin 2011 bringt die Tragedia dellascolto, alternierend und simultan
mit Mahlers Symphonie der Tausendim grofen Saal,an diesen Ortzuriick. Zwei
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grofie, die traditionellen Formen sprengende Weltentwiirfe, getragen und fas-
ziniert von der menschlichen Stimme. Zwei Monumentalkonzeptionen: Die
eine stehtam Beginn des 20. Jahrhunderts, faustisch, vor Ausbruch des Ersten
Weltkrieges, die andere an dessen Ende, prometheisch, vor der einsetzenden
Erosion des Sowjetimperiums. Faust und Prometheus bilden denn auch die
beiden mythischen Stringe, die das Programm des mustkfest berlin 2011 teils
offen, teils subkutan durchziehen. Die Musik von Franz Liszt bildet einen
dritten Strang: Nach dem zweiten Klavierkonzert mit Jean-Yves Thibaudet
rickt Pierre-Laurent Aimard das Liszt’sche Klavierwerk ins Zentrum seines
Recitals. Vom kontemplativen Spitwerk ausgehend, tastet sich das Pro-
gramm an die furiose h-Moll Sonate des damals 40jihrigen Virtuosen heran.
Die Einsitzigkeit der h-Moll Sonate wurde bald zum Modell, obgleich dem
Stiick, dieser »atemlos arbeitenden Genialitdtss‘Dampfmiihle« (Hanslick)
zunichst die ungeheuerlichste Formlosigkeit nachgesagt wurde. Aimards
Recital ist freilich nicht nur eine Reflexion tiber die Form, sondern auch eine
Meditation tiber die Melancholie, die »Farbe Schwarz« (Max Raphael), die
Wolken und den Nebel, iiber Wagner und Venedig.

Aimard sitzt in der Philharmonie an einem Steinway. Jos van Immerseel ldsst
fur das Konzert mit Anima Eterna seinen Solisten Pascal Amoyel Liszts
Totentanz an einem Erard spielen — gebaut 1886, dem Todesjahr Franz Liszts.
Van Immerseel ist seit 40 Jahren von der Musik Liszts fasziniert, und mit sei-
nem Orchester und den Originalinstrumenten entdeckt er dessen Werke neu.
Hans Pfitzners und Ferruccio Busonis Klavierkonzerte, Raritaten auf den
Konzertbithnen, setzen die Liszt’sche Tradition des grofiformatigen Kon-
zertes fort. Busonis Komposition ist ein Hybrid: ein Klavierkonzert und eine
Vokalsymphonie. Die Schlussszene von Oehlenschlagers Aladdin und die
Wunderlampe bildet ihr Finale. Busoni hat die Aladdin-Dichtung faustisch ver-
standen.

Kullervo von Jean Sibelius, Busonis Komponistenfreund, gehé6rt wiederum
ganz zur vokalsymphonischen Seite. Der archaische Klang verdankt sich ei-
ner originiren Neuschépfung nordischen Runengesangs, die der 25jahrige
Homeride imaginierte, noch bevor er mit der Praxis des Runensingens niher
vertraut gewesen war. Hans Zenders Zyklus der Logos Fragmente ist eine weis
tere abendfillende Veranstaltung, die den grofien Apparat von Chor und
Orchester erfordert. Zender, der 2011 seinen 75. Geburtstag feiert, hat die
Musik und das Musikleben des 20. Jahrhunderts doppelt gepragt: als Dirigent
und als Komponist. Der Zyklus der Logos Fragmente wird beim musikfest berlin
2011 erstmalsvollstindig aufgefiihrt. IThmliegen gnostische Schriften, apokry-
phe Textquellen und Texte aus dem Johannes-Evangelium zugrunde, be-
ginnend mit der berithmten Referenzstelle von Goethes Faust.

Ein vierter Strang durchzieht das Festival: Ein Portrit des Komponisten
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Wolfgang Rihm, in sieben Veranstaltungen, ein Ausschnitt aus dem Korpus
seines Schaffens, der ganz von der Dualitit der Hand, der Geste des Schlags
und dem gezogenen Laut, der Stimme gepragt ist. Lange Zeit habe er das
Orchester perkussiv verstanden. Mit dem Violinkonzert Gesungene Zeit aber
sei die Musik in den Fluss gekommen, habe die Fihigkeit zum Ziehen einer
Linie ausgebildet. Wagners spites, am Lebensabend in Venedig zu Liszt ge-
sagtes Wort bringt treffend zur Sprache, um was es dabei musikalisch geht:
»Wenn wir Symphonien schreiben, Franz, nur keine Gegeniiberstellung von
Themen, das hat Beethoven erschopft, sondern einen musikalischen Faden
spinnen, bis er ausgesponnen ist; nur nichts vom Drama.« Liszt hatte damals,
den Tod Wagners vorausahnend, La lugubre gondola geschrieben. 1895 folgte
eine zweite Fassung, mit der Pierre-Laurent Aimard seinen Klavierabend
beginnt. La lugubre gondola | Das Eismeer ist auch der Titel einer Musik, die
am Ende eines Zyklus von Werken steht, die Rihm in memoriam Luigi Nono
geschrieben hat: orchestrale Musik der Perkussion, die die Linie nur als ver-
schwiegene kennt. Deren Auffiihrung bildet — nicht nur in zeitlicher Hinsicht
— das »Auge« des Festivals, tiber das sich sphirisch die in Linien gefiihrte
AstralissMusik legt. Dievokal gefiihrte Linie und der perkussiv gesetzte instru-
mentale Klang begegnen einander unvermittelt, eine Erinnerung an Nono,
mit Holderlin, Liszt, Novalis und Wagner, »Vorecho« der Prometeo-Auf-
fihrung. Die weiteren Programme prisentieren vor allem den Komponisten
der »Linie«, der gesungenen Zeit, der instrumentalen Solokantaten, abseits
der perkussiv gefihrten Hand, der virtuosen Arpeggien und Skalen. Schon
beim musikfest berlin 06 konnte man in Vigilia auf einen Rihm treffen, der sich
fur die Musik von Gesualdo begeisterte. Das Interesse an der alten< Vokal-
musik ist geblieben, und so beginnt das Festival in der Gethsemanekirche mit
Rihms 2009 entstandener Requiemmusik E# Lux — in einer Auffihrung durch
das Huelgas-Ensemble und das Minguet-Quartett.

Wir danken allen beteiligten Kiinstlern und Institutionen, der gastgebenden
und kooperierenden Stiftung Berliner Philharmoniker, insbesondere Herrn
Martin Hoffmann und Sir Simon Rattle fir die ausgezeichnete Zusammen-
arbeit und dem Beauftragten der Bundesregierung fir Kultur und Medien,
Herrn Staatsminister Bernd Neumann, fiir die Bereitstellung der finanziellen
Mittel, schliefflich dem Hauptstadtkulturfonds fir die grofiziigige Unter-
stiitzung des Prometeo-Projektes.

Viel Freude beim Besuch der Konzerte des musikfest berlin 2011 wiinschen
Thnen

760-.&3.,9‘ CWC'U_\)V) L\_)/{A,\ nch lﬁ/h")

Intendant der Berliner Festspiele Kinstlerischer Leiter musikfest berlin

12



musikfest berlin 2011

The 200th anniversary of his birth is to be celebrated this year: Franz Liszt, the
— as Heine called him — ,Attila, the Scourge of God of all Erard pianos“. No
grand piano’s survival was warranted when within his reach, but he valuated
thislargevessel made ofwood and castiron, of strings and fine mechanics above
all things. What the horse is to the Arab, the piano is to him, he once said.
According to him, it stood on the highest position within the hierarchy of
instruments. Amongst all instruments, the piano was most likely to draw level
with the orchestra. With regard to range, harmony, polyphony and opulence, a
single person can do with a piano for which the orchestra requires many —, pro-
vided, that person’s name is Franz Liszt. It was this aspect of his horse which
fascinated the Arab. By way of contrast, the lack of timbral variety was only a
negligible Quantity. Berlioz did not have a ,horse’ but a guitar. But among the
composers for orchestra, he was the most ingenious instrumentator. Even if
the piano — thus one could reconstruct his train of thought — can do alot of that
which the orchestra can do, then the orchestra, in virtue of that which it can do
beyond the piano — namely to generate an infinite multifariousness of tim-
bres—, still is akind of super piano, a giant machine. Thus he spoke and concei-
ved of a music factory with 465 instrumentalists and 360 choristers. Richard
Wagner, no less technophile, considered all of this completely ill-conceived.
The orchestra is precisely not a machine, and the piano belongs on the lowest
level within the hierarchy: ,, Hammers — but no Men!!“ ,, The oldest, truest,
most beautiful organ of music, the organ to which alone our music owes its
being “rather is the ,human voice®, epitome of the musically organic, with the
piano as its mechanical counterworld. Accordingly, the orchestra is to be con-
strued as an organism. The voice is the paradigm of its sounds to which wind
and string instruments come closest. This is the basic dualism which can be
found in the texts of Berlioz, Liszt and Wagner: The piano on one hand, voice
on the other, hand/counter body or mouth/pneuma, beat or sound, point or
line, percussion on the one hand, wind and string instruments on the other.

The programme of the musikfest berlin 2011 is derived entirely from this dua-
lism. Wagner’s position is occupied by Mahler’s eighth symphony, first perfor-
med and published one hundred years ago, and Luigi Nono’s Prometeo: ,Can
you imagine a symphony that is sung from beginning to end?*, Mahler said to
Richard Spechtin 1906;and Nono to Emilio Vedovain 1983: ,VOICE - VOI-
CES -2 So many voices or really low instruments in the interior of the Earth,
from the abysses of the Earth and of man.“ The 1988 performance of Prometeo
in the Berlin Philharmonic’s chamber music hall in presence of the Venetian is
unforgotten. The finale of the musikfest berlin 2011 brings the Tragedia dell’
ascolto, alternating and simultaneously with Mahler’s Symphony of a Thousand
in the large hall, back to this place. Two large designs of a world, transcending
traditional forms, supported and fascinated by the human voice. Two monu-
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mental conceptions: One of them stands at the beginning of the 20th century,
Faustian, before the outbreak of the First World War, the other one atits end,
Promethean, before the beginning erosion of the soviet empire. Faust and
Prometheus then also constitute the two mythical threads that partly openly,
partly subcutaneously pervade the programme of the musikfest berlin 2011.
The music of Franz Liszt constitutes a third thread: After the second piano
concerto with Jean-Yves Thibaudet, Pierre-Laurent Aimard will place Liszt’s
piano works in the centre of his recital. Starting from the contemplative late
works, the programme will approach the furious B-minor Sonata by the at that
time forty years old virtuoso. The one-movement form of the B-minor Sonata
soon became the model, although the piece, this ,breathlessly working steam
mill ofingenuity’ (Hanslick) was at first rumoured to be of the most monstrous
formlessness. Aimard’s recital, however, not only is a reflection on form but
also a meditation on melancholia, the ,,colour black“ (Max Raphael), clouds
and fog, on Wagner and Venice.

Inthe Philharmonic, Aimard will be playing a Steinway piano. For the concerto
with Anima Eterna, Jos van Immerseel will let his soloist Pascal Amoyel play
Liszts Dance of Death on an Erard — built in 1886, the year of Franz Liszt’s
death. For 40 years, van Immerseel has been fascinated by Liszt’s music. With
his orchestra and the original instruments he discovers his works anew. Hans
Pfitzner’s and Ferruccio Busoni’s piano concertos, rarities on the concert sta-
ges, continue Liszt’s tradition of large format concertos. Busoni’s composition
is a hybrid: a piano concerto and a vocal symphony. The closing scene of
Oehlenschliger’s Aladdin and the Magic Lamp constitutes its finale. Busoni
conceived the Aladdin-tale in a Faustian manner.

Kullervoby Jean Sibelius, Busoni’s composer-friend, on the other hand belongs
entirely on the vocal'symphonic side. The archaic sound is due to a genuine
recreation of Nordic rune singing that the then 25 years old ‘Homeride’ had
imagined, before he was more closely familiar with the praxis of rune singing.
Hans Zender’s cycle Logos Fragmente is another full-length event that requires
the large apparatus of choir and orchestra. Zender, celebrating his 75th birth-
day in 2011, has doubly shaped the music and the musical life of the 20th cen-
tury: as a conductor and as a composer. The cycle Logos Fragmente will be per-
formed in its entirety for the first time at the mustkfest berlin 2011. Gnostic
writings, apocryphal textual sources and texts from the Gospel according to
John are atits basis, beginning with the first famous words Goethe’s Faust also
refers to. A fourth thread pervades the festival: A portrait of the composer
Wolfgang Rihm, in seven events, a section of the body of his work which has
been completely shaped by the duality of the hand, the gesture of the beat and

the protracted sound, the voice. For along time, he thought of the orchestra as
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percussive in nature. But with the violin concerto Gesungene Zeit the music
began to flow, developed the capacity to draw a musical line. Wagner’s late
statement, uttered to Liszt in his sunset years in Venice, fittingly articulates
what is at stake musically: ,, When we write symphonies, Franz, no juxtaposi-
tion of themes, Beethoven has exhausted that, but spinning a musical thread,
untilitis spun out; only nothing from drama.“ At that time, Liszt wrote La Jugu
bre gondola, anticipating Wagner’s death, 1895 followed by a second version,
with which Pierre-Laurent Aimard will begin the piano recital. La lugubre gon-
dola | Das Eismeer is also the title of the music at the end of a cycle of works that
Rihm wrote in memoriam Luigi Nono: orchestral music of percussive nature
that knows of the musical line only in its concealment. Its performance consti-
tutes — not only in temporal respect — the ,eye® of the festival over which the
spherical Astralis'music, conductedinlines, is cast. Thevocally conducted line
and the percussively arranged instrumental sound encounter one another ina
sudden manner - a recollection of Nono, with Holderlin, Liszt, Novalis and
Wagner, a ,,pre-echo® of the Prometeo performance. The further programmes
above all present the composers of the ,,line®, of the time sung, the instrumen-
tal solo cantatas, on the far side of the percussively conducted hand, the vir-
tuoso arpeggios and scales. At the musikfest berlin 06, in Vigilia, one could
already encounter Rihm becoming enthusiastic for the music of Gesualdo.
The interest in ,early’ vocal music remains and thus the festival begins in the
Gethsemane church with Rihm’s 2009 requiem E# Lux — in a newly rehearsed
performance by the Huelgas Ensemble and the Minguet Quartet.

We thank all the artists and institutions involved, the hosting and cooperating
Stiftung Berliner Philharmoniker, especially Mr. Martin Hoffmann and Sir
Simon Rattle for the outstanding cooperation and the federal government’s
commissioner for culture and media, minister of state Bernd Neumann, for
providing the means and finally the Hauptstadtkulturfonds for its generous
support of the Prometeo-project.

We wish you much enjoyment with the concerts of the musikfest berlin 201 1!

760-.&3.,9‘ CWC'U_\)V) L\_)/{A,\ nch lﬁ/h’?

Intendant of the Berliner Festspiele Artistic director musikfest berlin
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Grufiwort

Das musikfest berlin ist ein strahlender Fixstern am internationalen Festival-
himmel. Eshat durch die Kombination vonaufiergewohnlichen Programmen,
renommierten Gastorchestern und nicht zuletzt durch die Beteiligung der
grofRartigen Berliner Klangkorper den Ruf der Hauptstadt als einer inter-
national fiihrenden Musikmetropole gefestigt und ausgebaut.

Das Gistebuch der diesjahrigen Festivalausgabe verzeichnet einmal mehr
grofle Namen: das Philadelphia Orchestra, das Pittsburgh Symphony Or-
chestra, die Sichsische Staatskapelle Dresden und das Philharmonia
Orchestra London, Dirigenten wie Charles Dutoit, Christian Thielemann,
Esa-Pekka Salonen, die Solisten Anne-Sophie Mutter und Tabea Zimmer-
mann, Andris Schiff, Maurizio Pollini, Pierre-Laurent Aimard und viele
weitere.

Bedeutenden Raum im Programm nimmt das Werk von zwei wegweisen-
den Komponisten ein, an die wir im Jahr 2011 besonders erinnern: Franz Liszt
und Gustav Mahler. Gute Tradition des musikfest berlin ist es, die Werke sol-
cher Groflen nicht unverbunden und monolithisch zu prisentieren, sondern
sie in die Musikgeschichte einzubetten. So wird ihre Musik der Spitromantik
in einen spannungsreichen Bogen mit Madrigalen der Spitrenaissance und
Werken zeitgenossischer Komponisten gebracht.

Der Bund finanziert das musskfest berlin im Rahmen der Berliner Festspiele.
Ein solch ambitioniertes Programm wire jedoch ohne die Kooperations
bereitschaft der in Berlin ansissigen Klangkorper und anderer Institutionen
gar nicht denkbar. Besonders der Stiftung Berliner Philharmoniker sei Dank
fur die fruchtbare Zusammenarbeit.

Ich wiinsche dem musikfest berlin 2011 einen erfolgreichen Verlauf und allen
Besuchern nachhaltige musikalische Erfahrungen und Eindriicke.

ot D5t |

Bernd Neumann, MdB

Staatsminister bei der Bundeskanzlerin

Der Beauftragte der Bundesregierung fiir Kultur und Medien
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Welcome

The musikfest berlin is a shining fixed star in the sky of international festivals.
Through the combination of extraordinary programmes, renowned guest
orchestras and not least through the contribution of the brilliant Berlin orche-
stras, it has consolidated and expanded the metropolis’ reputation as an inter-
nationally leading music capital.

This year’s festival’s guestbook once more lists great names: the Philadelphia
Orchestra, the Pittsburgh Symphony Orchestra, the Staatskapelle Dresden
and the Philharmonia Orchestra London, conductors such as Charles Dutoit,
Christian Thielemann, Esa-Pekka Salonen, the soloists Anne-Sophie Mutter
und Tabea Zimmermann, Andrids Schiff, Maurizio Pollini, Pierre-Laurent
Aimard and many more.

Within the programme, considerable space is granted to the work of two
groundbreaking composers, whom we especially wish to commemorate in the
year 2011: Franz Liszt and Gustay Mahler. Itis a good tradition of the mustkfest
berlin not to present the works of such greats unconnectedly and in a mono-
lithic fashion, but to embed them in music history. Thus, their music of the late
romantic erais broughtinto an arc of suspense with madrigals of the late renais-
sance and works of contemporary composers.

The federal government sponsors the mustkfest berlin in the context of the
Berlin Festspiele. But such an ambitious programme would not even be imagi-
nable without the cooperativeness of the Berlin-based orchestras and other
institutions. I especially wish to thank the Stiftung Berliner Philharmoniker
for their fruitful cooperation.

I wish the musikfest berlin 2011 a successful course and all attendees lasting
musical experiences and sensations.

\/M%\@w% |

Bernd Neumann, Member of the Bundestag
Minister of state for the Federal Chancellor

Federal Government Commissioner for Culture and the Media
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Grufiwort

Ein Mammutprogramm! Uber 1.600 Musiker werden wihrend des musik-
fest berlin 2011 in der Philharmonie auf Initiative und Einladung der Berliner
Festspiele prasent sein. Neben den in Berlin ansissigen Klangkorpern
kommen aus den USA das Philadelphia Orchestra und das Pittsburgh Sym-
phony Orchestra, aus London das Philharmonia Orchestra, aus Belgien Jos
van Immerseels Anima Eterna, auflerdem das SWR Sinfonieorchester Baden-
Baden und Freiburg, die Sichsische Staatskapelle Dresden, die musikFabrik
aus Koln, Chore, Ensembles und Solisten, 45 klangvolle Namen wie Pierre-
Laurent Aimard, Tzimon Barto, Leila Josefowicz, Marc-André Hamelin,
Anne-Sophie Mutter, Maurizio Pollini, Jean-Yves Thibaudet und Tabea Zim-
mermann. In den rund drei Wochen des musikfest berlin herrscht nicht nur ein
Kommenund Gehen der Orchester, Ensembles und Kiinstler, sondern es wird
an auflergewohnlichen Programmen geprobt und gefeilt, Produktionen wer-
den erarbeitet, um beim musikfest berlin aus der Taufe gehoben zu werden.
Wihrend die Gastorchester an- und abreisen, wird Mahlers Symphonie der
Tausend vorbereitet, gleichzeitig der Prometeo von Luigi Nono einstudiert,
zwel Grofprojekte, die die rdumlichen Kapazititen der Philharmonie voll in
Anspruch nehmen und eine minuzi6se Logistik erfordern. Ich freue mich sehr
tiber die Initiative des musikfest berlin, den Prometeo von LuigiNono, dervor 23
Jahrenin Berlin erstmals prasentiert wurde, mit dem Konzerthausorchesterin
unserem Haus aufzufiihren, denn sie kniipft auf schonste Weise an die gemein-
same Konzertreihe »Vereinte Klassik« des Konzerthauses und der Berliner
Philharmonie in der vergangenen Spielzeit an. Uberhaupt bietet das musikfest
berlinwieder einmal ein Programm, das uns die Musik neu entdecken lasst: Es
verkniipft Gustav Mahler mit Luigi Nono, verbindet ein Portrit des Kom-
ponisten Wolfgang Rihm mit dem von Franz Liszt, prisentiert kaum aufge-
fithrte Werke von Ferruccio Busoni, Heinrich Kaminski, Hans Pfitzner und
Jean Sibelius, weitet den musikalischen Horizont von der Gegenwart bisin die
Zeitdesitalienischen Madrigals und der klassischen Vokalpolyphonie zurtick.
Die Stiftung Berliner Philharmoniker ist stolz darauf, Kooperationspartner
des musikfest berlin zu sein und mit ihren Moglichkeiten zum Erfolg des
Festivals beitragen zu konnen. Und wir freuen uns darauf, zusammen mit dem
Publikum die Orchester, Chore und Ensembles des internationalen Musik-
lebens mitihren Dirigenten und Solisten als Gaste in der Philharmonie begrii-
Ben zu konnen. Ich wiinsche dem Kiinstlerischen Leiter des musikfest berlin
Winrich Hopp und seinem Team gutes Gelingen und allen Besuchern und
Mitwirkenden viel Freude an den Konzerten.

o
,"I 1 rl 71

| 'J..'IC]\. iy {((I'.-\.- o
Martin Hoffmann

Intendant der Stiftung Berliner Philharmoniker

Thr
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Welcome

A mammoth programme! On the initiative and at the invitation of the Berliner
Festspiele, more than 1.600 musicians will be present at the Philharmonic
during the musikfest berlin 2011. Besides the Berlin-based orchestras, the
Philadelphia Orchestra and the Pittsburgh Symphony Orchestra will be arri-
ving from the USA, the Philharmonia Orchestra from London and Jos van
Immerseel’s Anima Eterna from Belgium. We will be able to hear the SWR
Sinfonieorchester Baden-Baden and Freiburg, the Sichsische Staatskapelle
Dresden, the musikFabrik from Cologne, choirs, ensembles and soloists, 45
illustrious names such as Pierre-Laurent Aimard, Tzimon Barto, Leila Josefo-
wicz, Marc-André Hamelin, Anne-Sophie Mutter, Maurizio Pollini, Jean-Yves
Thibaudet and Tabea Zimmermann. Within the about three weeks of the
mustkfest berlin there is not only the coming and going of orchestras, ensembles
and artists, but extraordinary programmes are rehearsed and polished, pro-
ductions are worked on to be launched at the musikfest berlin. While the guest
orchestrasarrive and depart, Mahler’s Symphony of a Thousandis prepared and,
simultaneously, Luigi Nono’s Prometeo rehearsed - two largescale projects
that fully utilise the spatial capacities of the Philharmonic and require meticu-
lous logistics.

I am very glad about the initiative of the musikfest berlin to perform Luigi
Nono’s Prometeo — a piece that was presented for the first time 23 years ago in
Berlin - with the Konzerthausorchester in our venue because it builds on the
Konzerthaus’ and the Berlin Philharmonic’s common concert series ,,United
Classical Music* from the last season in the most beautiful manner. In general,
the musikfest berlin once again offers a programme that lets us discover the
music anew: It links Gustav Mahler with Luigi Nono, joins a portrait of the
composer Wolfgang Rihm to that of Franz Liszt, presents hardly performed
works by Ferruccio Busoni, Heinrich Kaminski, Hans Pfitzner and Jean
Sibelius, expands the musical horizon from the present all the way back to the
time of the Italian madrigal and the classical vocal polyphony.

The Stiftung Berliner Philharmoniker is proud to be a cooperation partner of
the musikfest berlinand to be able to contribute to the success of the festival with
its possibilities. And we are looking forward to, along with the audience, being
able to welcome the orchestras, choirs and ensembles of international musical
life with their conductors and soloists as guests in the Philharmonic. I wish
Winrich Hopp, the artistic director of the musikfest berlin and his team a
successful outcome und all attendess and contributors much enjoyment with
the concerts.

! i | i/ n
Yours, ]' i,'dﬂ\lww ‘(f’ I|.5\.f Ornry

Martin Hoffmann
General Manager of the Berliner Philharmoniker Foundation
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mus ikﬁ.\‘ tberlin 2011 | Veranstaltungstermine

SEITE

Fr Gethsemanekirche  Huelgas Ensemble | Minguet Quartett 25
20.00h PaurL Van NEVEL

Sa Philbarmonie The Philadelphia Orchestra 29
20.00h CHARrLEs Durtortr

So Kammermusitsaal Matinee 33
1r.00h Minguet Quartett | Jorg Widmann

So Philbarmonie SWR Sinfonieorchester 37
20.00h ,

EmirLio PoMmARICO

Mo Kammermusiksaal Klavierrecital 1 41
20.00h PiERRE-LAURENT AIMARD

Di Ausstellungsfoyer  »Quartett der Kritiker« 98
K ksaal .
I;’;ngw e Gesprich iiber Kullervo

Di Philbarmonie Philharmonia Orchestra London 45
20.00h Esa-PExka SALONEN

Mi Philbarmonie Anima Eterna Brugge 49
20.00h Jos vaN IMMERSEEL

Do Philbarmonie Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin 53
20.00h

MAREK JANOWSKI

Fr Kammermusiksaal musikFabrik | RIAS Kammerchor 57

20.00h
o0 MartYN BRaBBINS/ HANS-CHR. RADEMANN

Sa Philbarmonie Berliner Philharmoniker 61
19.00h

So DPhilbarmoni AxDR1s NELSONS
11.00h

So Philbarmonie Pittsburgh Symphony Orchestra 65
20.00h

MaNrFrRED HoNECK
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Mo

Di

Mi

Do

Do
Sa
So

Fr

Sa

So

Mo
Di

2—IX (20— IX—1II

SEITE

Philharmonie Sichsische Staatskapelle Dresden 69
20.00h

CHRIsTIAN THIELEMANN
Philharmonie Deutsches Symphonie-Orchester Berlin 73
20.00h Lro Hussain
RadialystemV  Gesualdo Consort Amsterdam 77
20.00h Harry van DER KaMmP
Philharmonie, Foyer Education'Proj ekt 100

8.30h .

1830 SONGS: Mahler— ITI.Teil
Philbarmonie  MAHLER: 8. Symphonie 81
20.00h Berliner Philharmoniker

Sir SiMoN RAaTTLE
Kammermusitsaal  NONQO: PROMETEO 85
20.00h Ensemble Modern / Schola Heidelberg

Experimentalstudio SWR

Konzerthausorchester Berlin

ArTURO TAMAYO/ MATILDA HOFMAN
Kammermusitsaal -~ Klavierrecital 11: Benefizkonzert 89
11.00h .

ANDRAS ScHIFF
Philharmonie Staatskapelle Berlin 93
20.00h D B
Konzerthaus Berlin ANIEL BARENBOIM
20.00h
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2, — IX — I I Preisgruppe

L

Freitag, 2. Sept. 2011 | 20.00h
Gethsemanekirche

ET LUX PERPETUA LUCEAT

WoLrrcane R1uM [*1952]
ETLUX
fiir Vokalensemble und Streichquartett [2009]

Huercas ENSEMBLE

AXELLE BERNAGE, SABINE LUTZENBERGER Cantus
TerrY WEY, AcHiM ScHULZ Altus

STEFAN BERGHAMMER, MATTHEW VINE Tenor
TiMm WHITELEY, MARTIN BACKHAUS Bassus

MiNnGcUET QUARTETT

UvrricH IsFORT 1.Violine
ANNETTE REISINGER 2.Violine
ARroA SORIN Viola

MatTHIAS DIENER Violoncello

PauL VAN NEVEL Leitung
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In dieser Komposition erklingen Textfragmente der romischen
Requiemliturgie. Sie erscheinen jedoch nicht intakt« und in liturgisch
korrekter Folge. Eher tauchen sie auf als erinnerte Bestandteile eines —
wie in einer Anamnese — schrittweise vergegenwirtigten Zusammen-
hanges. Es sind einzelne Wortverbindungen, die — immer wiederkeh-
rend - zentrale Bedeutung ausstrahlen. Ganzim Zentrum: ... etlux per-
petua luceat... . In kreisendem Reflektieren werden die sowohl
trostlichen als auch tief beunruhigenden Schichten dieser Worte viel-
leicht sptirbar.

WoLrcang R1iam
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REQUIEM AETERNAM
DONA EIS

ET LUX PERPETUA
LUCEAT EIS TE DECET HYMNUS
SION

TIBI REDDETUR VOTUM
JERUSALEM

EXAUDI ORATIONEM MEAM
REQUIEM AETERNAM
DONA EIS

DOMINE

ET LUX

PERPETUA

LUCEAT

EIS

ET LUX

AD TE

OMNIS CARO VENIET
LIBERA

ANIMAS OMNIUM DEFUNCTORUM
LIBERA

DE POENIS INFERNI
LIBERA

ANIMAS

DE PROFUNDO LACU
LIBERA EAS

DE ORE LEONIS

NE ABSORBEAT EAS
TARTARUS

NE CADANT

IN OBSCURUM

DE MORTE TRANSIRE
AD VITAM

ET LUX PERPETUA
LUCEAT EIS

LIBERA ME

DE MORTE AETERNA

IN DIE ILLA TREMENDA
QUANDO COELI
MOVENDI SUNT

ET TERRA

TERRAE

LIBERA

LIBERA ME
SAECULUM PER IGNEM
TREMENS FACTUS
SUM

EGO

TREMENS FACTUS
EGO SUM

ET TIMEO

DIES ILLA

DIES MAGNA

ET AMARA VALDE
LACRIMOSA

DIES ILLA

QUA RESURGET

EX FAVILLA

HOMO REUS

ET LUX

PERPETUA
LUCEAT

REQUIEM AETERNAM
DONA EIS

ET LUX

PERPETUA
LUCEAT

LIBERA

ME

LUX

PERPETUA

LIBERA

ET LUX

PERPETUA LUCEAT
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Preisgruppe C

Abonnement 1,1V,V1
3 - IX — I I berlinerjugendabo

Samstag, 3. Sept. 2011 | 20.00h Einfiibrung 19.00h
Philharmonie

EROFFNUNGSKONZERT

WovrrcanG Rium [*1952]
Verwandlung 3
Musik fiir Orchester [2007-08]

Franz LiszT [1811-1886]
Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 2 A-Dur

[1839/57]

HecTor BERLIOZ [1803-1869]
Symphonie fantastique op. 14 [1830]

JEAN-YVES THIBAUDET Klavier
THE PH1LADELPHIA ORCHESTRA
CHARLES DUTOIT Leitung
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Der Orchestervirtuose Wolfgang Rihm liefert in Verwandlung 3 aufsehenerregen-
de Mimikry, eine bestaunenswerte Anverwandlung der Strauss-Schreker-Korn-
gold-Palette — und bleibt doch ganz bei sich. Man mége diese harfendurchrausch-
ten, vibraphonglitzernden Mannheimer (bzw. Karlsruher) Raketen, die in Lyrismen
der Solovioline miinden, diesen raffinierten orchestralen Mischklang, diesen
Blechsatz mit den exponierten Hérnern, mit Klang und Gestik von Korngolds
»Seewolf«-Filmmusik vergleichen, um einzuschétzen, mit welch szenischer Plastizi-
tat Rihm sich hier einer anschaulichen »Begleitungsmusik zu einer Licht-
spielscene« annahert. Der Satz ist zwischen zartester Klangfarben-Verfiihrung und
sinfonischem Muskelspiel »durcherotisiert«, die Harmonik ein luxurierendes Fest
aus aufgetlirmter, gelegentlich ineinander verkeilter Spétestromantik, die Blaser-
soli sind bis in die tollkiihne Klarinettenkadenz instrumentale Charakterstudien.
Der »alte« Rihm meldet sich in der Mitte des Stiicks, wenn das Tutti mit knarren-
dem tiefen Blech in einen Abgrund zu stiirzen droht. Vor weiterem Ungemach wird
es bewahrt durch eine Klangflache aus Streicher-Tremoli und Bléaser-Flatterzunge,
aus der der obligate Marsch sich 16st. Verwandlung 3 endet mit »energischer«
Coda, aber mit offenem Schluss ... RAINER PETERS

+|  machines devenues intelligentes, mais
soumises a laction d’unimmense clavier...

Das Orchester kann als ein grofles Instrument angesehen werden, das fahig ist,
mit einem Male oder nach und nach eine Menge von Tonen verschiedenartiger
Natur horen zu lassen, und dessen Gewalt maflig oder riesenhaft ist, je nach-
dem es die Auffuhrungsmittel, welche der neueren Musik zu Gebote stehen, in
ihrer Gesamtheit oder nur teilweise in sich vereinigt, je nachdem diese Mittel
gut oder schlecht gewihlt und in bezug auf akustische Wirkung mehr oder
weniger giinstig aufgestellt sind. Die Ausfihrenden aller Art, die zusammen
das Orchester bilden, scheinen alsdann die Saiten, die Rohre, die Gehause, die
holzernen oder metallenen Resonanzbéden zu sein — mit Verstand begabte
Maschinen, welche der Wirksamkeit einer riesenhaften Klaviatur gehorchen ,*
die vom Orchesterdirigenten unter Leitung des Komponisten gespielt wird. ...
Von grofler Wichtigkeit ist die Aufstellung der Musiker — ob sie auf horizonta-
ler oder geneigter Fliche, ob in einem von drei Seiten geschlossenen Raume
oder in der Mitte eines Saales plaziert sind; ob der Saal Reflektoren hat und wie
dieselben beschaffen sind: ob von harter Substanz — also den Schall zuriickwer-
fend, — oder von weicher — den Schall aufnehmend und brechend, — ob sie in der
Nihe der Ausfiihrenden oder entfernt von ihnen sich befinden, alles dies ist, wie
gesagt, von auflerordentlicher Bedeutung. Die Reflektoren sind unerlisslich,
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und man findet sie in jedem geschlossenen Lokal in der verschiedensten
Gestalt. Thre Wirkung ist umso grofier, je niher sie dem Ausgangspunkt der
Tone sind. Aus diesem Grunde gibt es keine Musik im Freien...

Hecror BeErrioz

Ja, er ist hier, der grofle Agitator, unser Franz Liszt, der irrende Ritter aller
moglichen Orden (mit Ausnahme der franzosischen Ehrenlegion, die Ludwig
Philipp keinem Virtuosen geben will); er ist hier, der hohenzollern-hechingen-
sche Hofrat, der Doktor der Philosophie und Wunderdoktor der Musik, der
wieder auferstandene Rattenfinger von Hameln, der neue Faust, dem immer
ein Pudel in der Gestalt Bellonis folgt, der geadelte und dennoch edle Franz
Liszt! Er ist hier, der moderne Amphion, der mit den T6nen seines Saitenspiels
beim Kélner Dombau die Steine in Bewegung setzte, daff sie sich zusammen-
fugten, wie einst die Mauern von Theben. Er ist hier, der moderne Homer, den
Deutschland, Ungarn und Frankreich, die drei grofiten Lander, als Landeskind
reklamieren, wihrend der Singer der I/ias nur von sieben kleinen Provinzial-
stidten in Anspruch genommen ward! Er ist hier, der Attila, die Geiflel Gottes
aller Erardschen Pianos, die schon bei der Nachricht seines Kommens erzitter-
ten und die nun wieder unter seiner Hand zucken, bluten und wimmern, dass
die Tierquilergesellschaft sich ihrer annehmen sollte! Er ist hier, das tolle,
schone, hafliche, ritselhafte, fatale und mitunter sehr kindische Kind seiner
Zeit, der gigantische Zwerg, der rasende Roland mit dem ungarischen Ehren-
sibel, der geniale Hans Narr ... Was aber ist der Grund dieser Erscheinung?
Die Losung der Frage gehort vielleicht eher in die Pathologie als in die Asthetik.
Ein Arzt, dessen Spezialitit weibliche Krankheiten sind, und den ich iiber den
Zauber befragte, den unser Franz Liszt auf sein Publikum ausiibt, lachelte
duflerst sonderbar und sprach dabei allerlei von Magnetismus, Galvanismus,
Elektrizitit, von der Kontagion in einem schwiilen, mit unzihligen Wachs-
kerzen und einigen hundert parfumierten und schwitzenden Menschen ange-
fillten Saale, von Histrionalepilepsis, von dem Phinomen des Kitzelns, von
musikalischen Kanthariden und anderen skabrosen Dingen, welche, glaub ich,
Bezug haben auf die Mysterien der bona dea. Vielleicht aber liegt die Losung
der Frage nicht so abenteuerlich tief, sondern auf einer sehr prosaischen
Oberflache. Es will mich manchmal bediinken, die ganze Hexerei liefRe sich
dadurch erklaren, dass niemand auf dieser Welt seine Sukzesse, oder vielmehr
die mise en scene derselben so gut zu organisieren weif3, wie unser Franz Liszt.
In dieser Kunst ist er ein Genie, ein Philadelphia... **

Heinrica HEINE

** Philadelphus Philadelphia, Kiinstlername von Jakob Meyer, berithmter Taschenspieler und Magier des 18. Jhdts.
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Preisgruppe

4 — IX - I I Abonnement

VI

Sonntag, 4. Sept. 2011 | 11.00h
Kammermusiksaal der Philharmonie

MATINEE

WoLrrcane R1uM [*1952]
Vier Male
Stiicke fir Klarinette in A [2000]

Jore WIDMANN [*1973]
Fagdouartett
Drittes Streichquartett [2003]

Worrcane Riam
4 Studien zu einem Klarinettenquintett
fur Klarinette und Streichquartett [2002]

Jore WIDMANN Klarinette

MiNGUET QUARTETT

UvrricH IsFORT 1.Violine
ANNETTE REISINGER 2.Violine
ARroA SORIN Viola

MatTHIAS DIENER Violoncello
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Ich babe die Virtuositit ganz auf die Linie verlagert,
in das Zieben der Linie...

Worrcan Riam

Nach diesen allgemeinen Voraussetzungen beginne ich da, wo die bildnerische
Form tiberhaupt beginnt, beim Punkt, der sich in Bewegung setzt. Kurz nach
dem Ansetzen des Stiftes oder was es sonst Spitzes ist, entsteht eine Linie.
(Je freier sie sich zunichst ergeht, desto klarer ihre bewegliche Natur.) ... Auch
unsere Kinder beginnen meist damit, sie entdecken eines Tages das Phaeno-
men des beweglichen Punktes, und man kann sich kaum mehr vorstellen mit
welcher Begeisterung. Mit grofter Ungebundenheit bewegt sich zunichst der
Stift wohin es gefillt. Beim Betrachten der ersten Werke wird aber auch zu
gleich die Entdeckung gemacht, dass die begangenen Wege nun festgeschrie-
ben stehen. Kinder, die nun Freude am Chaotischen behalten, sind natiirlich
keine Bildner, aber andere Kinder werden bald zu einer gewissen Ordnung fort
schreiten. Die Kritik der beschriebenen Ginge setzt ein. Die Chaotik des
ersten Spiels weicht einer anfinglichen Gesetzmifligkeit. Die Freiheit der
Linienfihrung unterwirft sich der zu erwartenden Endwirkung. Vorsichts-

halber beginnt nun ein Wirken mit ganz wenigen Linien. Man bleibt primitiv.

PauL KLEE 1921/22

Das Unpathetische eines Striches.
Im Ton immer Pathos.

Worrcane Riam




Jouan~N CHRIsTOPH DENNER, ein Flotenmacher, gebohren zu Leipzig, den
13. Aug. A. 1655., begabe sich in dem achten Jahr seines Alters mit seinen
Eltern nach Niirnberg, allda solche sich wohnhafft niederliesen, und erlernete
von seinem Vatter das Wildruff= (r) und Horn=Drehen, welches dieser als
seine Profession triebe, mit vielen Fleif3; hierauf legte er sich auch auf die Floten
und andere blasende Instrumenta zu machen, und brachte nach deme bey selbi-
gen, da er sich zugleich in der Musigue, die er ohne einem Lehrmeister begriefe,
trefflich habilitirte, nach denen musicalischen Fundamenten eine so accurate
Stimmung an, dafl dergleichen Instrumenta, absonderlich aber seine Floten,
deflwegen allenthalben, auch an denen entferntesten Oertern, vor andern sehr
starck gesuchet wurden.

Zuletzt triebe ihn sein Kunst=Belieben annoch dahin an, wie er noch ein meh-
rers durch seine Erfindung und Verbesserung bey bemeldten Instrumenten
dargeben mogte, dieses gute Vorhaben erreichte auch wiircklich einen er-
wiunschten Effect, indeme er zu Anfang dieses lauffenden Seculi, eine neue
Arth von Pfeiffen=wercken, die so genannte Clarinette, zu der
Music-Liebenden grosen Vergniigen, ausfande, ferner wiederum die vor alten
Zeiten schon bekandte Stock= oder Racketten-Fagorte, (s) endlich auch die
Chalumeaux verbesserter darstellte. Er starb den 20. April A. 1707. und hinter-
liese zwey Sohne, welche den Ruhm ihres Vatters durch eine weitere Ausiibung
so wohl in geschickter Verfertigung als kunstlerischer Tractirung eben dieser

Instrumenten annoch bestens befordern.

Jouann Gasrier DoppeLmAYR, Historische Nachricht
von den Niirnbergischen Mathematicis und Kiinstlern,
Niirnberg 1730
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Preisgruppe E

4 - IX - I I Abonnement 1,111

Sonntag, 4. Sept. 2011 | 20.00h Einfiibrung 19.00h
Philharmonie

HANS ZENDER ZUM 75. GEBURTSTAG

Hans ZENDER [*1936]

Logos Fragmente [2006-10]

fiir gemischten Chor und grofies Orchester
u.a. nach Texten aus dem Johannes-Evangelium,

von Valentinus, aus dem Thomas-Evangelium und aus

der hebriischen Spruchsammlung Pirqe Abot

Fragment I: Johannes, 1,1-16: Im Anfang (griechisch-deutsch)
Fragment II: Aus dem Pirqe Abot: Passion (englisch)
Fragment III: Johannes 10, 17-18: Warum (deutsch)
Fragment IV:Johannes 15, 1-6: Weinstock (deutsch)
Fragment V: Psalm des Valentinos: Valentinos (deutsch)
Fragment VI: Aus dem Thomas-Evangelium (deutsch)
Fragment VII: Johannes 14, 5-9: Weg (deutsch)

Fragment VIII: Johannes 20, 11-18: Magdalena (deutsch)

Fragment IX: Apostel 2, 24 | Tanzlied aus den Acta Johannis: Gesst (deutsch, lateinisch)

URAUFFUHRUNG von Fragment IX und des Gesamtwerks Logos Fragmente
Fragment IX ist ein Kompositionsauftrag des musikfest berlin | Berliner Festspiele und des

SWR Sinfonieorchester Baden-Baden und Freiburg

SWR SiNFONIEORCHESTER BADEN-BADEN UND FREIBURG
SWR VokALENSEMBLE STUTTGART | Celso Antunes Einstudierung
EMirio PoMARICO Leitung
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JM anfang war das Wort / Vnd das wort war bey Gott /

vnd Gott war das Wort. /

Das selbige war im anfang bey Gott. /

Alle ding sind durch dasselbige gemacht / vnd on dasselbige ist
nichts gemacht / was gemacht ist. /

Jn jm war das Leben / vad das Leben war das Liecht

der Menschen /

vnd das Liecht scheinet in der Finsternis / vnd die Finsternis
habens nicht begriffen. /

ES ward ein Mensch von Gott gesand / der hies Johannes. /
Derselbige kam zum zeugnis / das er vin dem Liecht zeugete / auff
das sie alle durch jn gleubten. /

Er war nicht das Liecht / sondern das er zeugete von dem Liecht. /
Das war das warhafftige Liecht / welchs alle Menschen erleuchtet
die in diese Welt komen. /

Es war in der Welt / vad die Welt ist durch dasselbige gemacht /
vnd die Welt kandte es nicht. /

ER kam in sein eigenthum / Vnd die seinen namen jn nicht auff. /
Wie viel jn aber auffnamen / denen gab er macht / Gottes Kinder
zuwerden / die an seinen Namen gleuben /

Welche nicht von dem Gebliit / noch von dem willen

des Fleisches / noch von dem willen eines Mannes /

Sondern von Gott geboren sind.

Vnd das Wort ward Fleisch / vnd wonet vnter vns /

Vnd wir sahen seine herrligkeit / eine herrligkeit /

als des eingeboren Sons vom Vater / voller Gnade vad Wahrheit. /
JOhannes zeuget von jm / riiffet vnd spricht / Dieser war es /

von dem ich gesagt habe / Nach mir wird komen /

der vor mir gewesen ist / denn er war ehe denn ich. /

Vnd von seiner Fiille haben wir alle genomen /

Gnade vmb gnade.

Euangelion S.JorANN1s 1.1-16/ Luther, 1545
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Unsere Vorstellung von der Einheit eines Kunstwerkes ist normalerweise verbun-
den mit dem einen Autor, der es hervorbringt; von diesem Autor wiederum erwar-
tet man, dass er eine gleichbleibende Sprache, einen »Stil« schreibt. Nun kénnte
man sich aber Autoren vorstellen, die sich in mehreren Sprachen bzw. Stilen aus-
driicken; ebenso Werke, die von einer Vielzahl von Autoren produziert werden. In
meinem Bewusstsein bildete sich plétzlich als Modell fir mein Stiick die Vor-
stellung einer jener Bibliotheken gnostischer und biblischer Schriften, wie sie als
sensationelle Funde nach dem Zweiten Weltkrieg an verschiedenen Orten aufge-
taucht waren: Papyrus-Fragmente, schwer zu entziffern und chaotisch in ihrer
Heterogenitat, aber bei ngherem Zusehen von gréBter Kohédrenz durch das Band
der gemeinsamen geistigen Ausrichtung und der Herkunft aus der gleichen kultu-
rellen Region und historischen Zeit. Hier gibt es sehr wohl eine Einheit, aber keine
durch ein Subjekt geschaffene. Damit war auch entschieden, dass ich die Texte
fir meine musikalischen Fragmente dhnlichen Quellen des 1. und 2. Jahrhunderts
entnehmen wiirde. Dies kam auch meiner eigentlichen Absicht entgegen, mich in
diesem Werk in besonderer Weise mit der Fahigkeit des menschlichen Bewusst-
seins zu Konzentration und Sammlung auseinander zu setzen. Dies wiederum hing
mit der Faszination zusammen, welche die amerikanische Malerei der Jahrhundert-
mitte in immer noch wachsendem MaB auf mich ausiibt. Rothko, Motherwell und
Newman sind in meinen Augen die radikalsten Kiinstler des 20. Jahrhunderts.
Barnett Newman, auch als Theoretiker sehr scharfsinnig, scheint mir die kiihnste,
nie Ubertroffene Antwort auf die Situation der Moderne gegeben zu haben: Er ant-
wortet auf die unmittelbare Konfrontation mit dem Chaos durch die ikonische
Prasenz der gesammelten geistigen Einheit, die er bildnerisch auf den einfachsten
- und dadurch provozierendsten — Punkt bringt. Uber die Bedeutung des »Logosc«
fiir Newman schreibt Jean-Frangois Lyotard 1983 in seinem Essay Der Augen-
blick. Barnett Newman:
»Das Wort, wie ein Blitz in der Dunkelheit, oder eine Linie auf einer leeren Flache,
legt den Grund fir jede Differenz. Es macht diese Differenz — so gering sie sein
mag — bewusst erlebbar und schafft so eine neue Sphére: die Empfindung.«
HANS ZENDER
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Preisgruppe I
5 - IX - I I Abonnement 1V

Montag, 5. Sept. 2011 | 20.00h Einfiibrung 19.00h
Kammermusiksaal der Philharmonie

KLAVIERRECITALI

Franz LiszT [1811-1886]
La lugubre gondola Nr. 2 [1885]

Ricuarp WAGNER [1813-1883]
Sonate fiir Klavier As-Dur [1853]
»Fir das Album von Frau M. W.«

Franz Liszt
Nuages gris [1881]

ALBAN BERG [1885/1935]
Sonate fiir Klavier op. 1 [1907/8, rev. 1920]

Franz Liszt
Unstern!— Sinistre [undatiert]

ALEXANDER SKRJABIN [1872/1915]
Sonate fiir Klavier Nr. g op. 68 [1912/13]

»Schwarze Messe«

Franz Liszt
Sonate fir Klavier h-Moll [1852/53]

PiERRE-LAURENT AIMARD Klavier
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Klindworth hat mir soeben Deine grofle Sonate vorgespielt! — ... Liebster
Franz! Jetzt warst Du bei mir —. Die Sonate ist iiber alle Begriffe schon;
grof3, liebenswiirdig, tief und edel — erhaben, wie Du bist. Ich bin auf das tiefste
davon ergriffen... Weiter sage ich Dir soeben — unmittelbar nach der Anhérung
— nichts: aber von dem, was ich Dir sage, bin ich so voll, als es ein Mensch sein
kann. Nochmals: Du warst bei mir: — oh, wirest Du es ganz bald und leibhaftig:
nur so ertriigen wir das Leben schon!! -

WaceNER an LiszrT, 1855

La lugubre gondola.
Wie aus Vorabnung schrieb ich diese Elegie in Venedig,
6 Wochen vor Wagner’s Tod.*

Liszr an FErRDINAND TABORSZKY, 1885

*| Liszt bezieht sich auf La lugubre gondola Nr. 1 (1822)

Venedig, November 1882/83. Stunden mit Liszt, dem Bruder Franz, beglinzt
von einer Lebensfreundschaft, die Schicksale verschriankte, von Liebe ver-
zaubert und erhoben, Liszt aufthorchend beim Porazzi-Thema, staunend, wie
schon das sei, Wagner von einsitzigen Symphonien triumend, die sie beide
komponieren wollten: »Wenn wir Symphonien schreiben, Franz, nur keine
Gegeniiberstellungen von Themen, das hat Beethoven erschopft, sondern
einen melodischen Faden spinnen, bis er ausgesponnen ist; nur nichts vom
Drama.« Aber Liszt war auf anderen Wegen. Er hatte mit Intervallmotiven das
thematische Material lingst verkiirzt, er spann nichts mehr aus, er experimen-
tierte am Rand der uberlieferten Harmonik. Es war asketischer Avantgar-
dismus. In einer Trauer-Komposition hatte er gerade in Venedig La lugubre
gondola zweistimmig gesetzt ... Wagner horte nicht hin. Er hatte Liszt viel zu
verdanken, und er war ihm, was er wusste, gewif} naher als den meisten seiner
Zeitgenossen. Der chromatischen Symphonik des mittleren Liszt hatte er viel
abgewonnen, und er bewunderte die gewaltigen Dimensionen der musikali-
schen Dichtungen wie Dante ... Den sproden Altersstil Liszts, mit dem er in
andrer Weise als der Schopfer des Tristzan seiner Zeit voraus war, hat Wagner
nicht verstanden und das, was er andeutungsweise am Klavier davon horte, fur

»Missklang« gehalten.
MARTIN GREGOR‘DELLIN
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Was ist ein Thyrsus? Seinem geistigen und dichterischen Sinne nach ist er ein
Zeichen der Weihe in der Hand der Priester und Priesterinnen, welche die
Gottheit feiern, deren Vermittler und Diener sie sind. Doch seiner Natur nach
ist er nur ein Stab, ein einfacher Stecken, eine Hopfenstange, ein Rebpfahl,
trocken, hart und gerade. Um diesen Stab spielen und scherzen in mutwilligen
Maiandern Ranken und Bliiten, jene gewunden und wankend, diese iiberhan-
gend wie Glocken oder umgekehrte Becher. Und ein wunderbarer Glanz bricht
aus dieser Vielfalt von Linien und Farben, zarten oder leuchtenden. Ist es nicht,
als machten die gebogene Linie und die Spirale der Geraden den Hof und
umtanzten sie in stummer Anbetung? Ist es nicht, als vollfiihrten all diese zar-
ten Bliiten, all diese Kelche, dieser ganze Uberschwang von Diiften und Far-
ben, einen mystischen Fandango um den hieratischen Stab? Welcher torichte
Sterbliche aber wire verwegen genug, entscheiden zu wollen, ob die Blumen
und Ranken fiir den Stab geschaffen wurden, oder ob der Stab nur ein Vorwand
ist, die Schonheit der Ranken und Blumen zu zeigen? Der Thyrsus ist das
Sinnbild Threr wunderbaren Doppelnatur, michtiger und verehrter Meister,
teurer Bacchant der geheimnisvollen und leidenschaftlichen Schonheit. Nie hat
eine Nymphe unter dem Stachel des immer sieghaften Bacchus den Thyrsus so
kraftig und mit solchem Mutwillen tiber den Hauptern geschwungen, wie Sie
Ihren Genius schwenken tiber den Herzen Ihrer Briider. — Der Stab, das ist Thr
Wille, gerade, fest und unerschiitterlich; die Blumen sind die Windungen, mit
denen Ihre Phantasie den Stab umspielt; sie sind das weibliche Element, das
um das ménnliche seine betérenden Pirouetten ausfiihrt. Die gerade Linie und
die Arabeske, Absicht und Ausdruck, Strenge des Willens, Schmiegsamkeit
des Wortes, Einheit des Zieles, Vielfalt der Mittel, allmichtiges und unzerleg
bares Amalgam des Genies, welcher Zergliederer hitte die Vermessenheit,
Euch zu zerlegen und zu trennen?
Lieber Liszt, durch die Nebel, tiber die Strome, tiber die Stadte, wo die Klaviere
Ihren Ruhm singen, wo die Druckerei Ihre Weisheit iibersetzt, an jeder Stitte,
wo Sie weilen mégen, im Glanz der ewigen Stadt oder in den Nebeln der ver-
traumten Lander, die Gambrinus tréstet, ob Sie Gesidnge der Wonne oder un-
sagbaren Wehs improvisieren, oder dem Papier Ihre tiefsinnigen Betrach-
tungen anvertrauen, Sanger der ewigen Lust und des ewigen Grauens, Denker,
Dichter und Kiinstler, ich griifle Sie in der Unsterblichkeit!

CHARLES BAUDELAIRE, Le Tbyrse.A Franz Liszt (1863)
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Preisgruppe C

6 — IX —_— I I Abonnement 1,11, 111

Dienstag, 6. Sept. 2011 | 20.00h Einfiibrung 17.30h*
Philharmonie »Quartett der Kritiker«

Ferruccro Busoni [1866-1924]
Zweite Orchestersuite
(Geharnischte Suite) op. 34a [1895-1903]

Esa‘PExkA SALONEN [¥1958]
Konzert fiir Violine und Orchester [2009]
Deutsche Erstauffiihrung

JEAN SIBELIUS [18651957]

Kullervo

Symphonische Dichtung

fiir grofies Orchester, Soliund Chor op. 7 [1891]

LEILA JOoSEFOWICZ Violine

Monica Groor Mezzosopran

Jukka RASILAINEN Bass

Herren des ORPHEI DRANGAR | Cecilia Rydinger Alin Einstudierung
PairmarMonNiaA OrRcHESTRA LoNDON

EsaPEkKKA SALONEN Leitung

* | Am Dienstag, 6. September, 17.30h, findet im Ausstellungsfoyer des
Kammermusiksaals anstelle der iiblichen Einfiihrung das »Quartett der Kritiker«des
Preises der deutschen Schallplattenkritik statt, siehe hierzu Seite 8.
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Mieleni minun tekevi, | Werde von der Lust getrieben, | aivoni ajattelevi | Von dem
Sinne aufgefordert, | lihtedni laulamahan, | Daf ans Singen ich mich mache, |
saa'ani sanelemahan, | Daf ich an das Sprechen gebe, | sukuvirttd suoltamahan, /
Daf des Stammes Lied ich singe, | lajivirtta laulamahan. | Jenen Sang, den berge-
brachten; | Sanat suussani sulavat, | Worte schmelzen mir im Munde, | puhe'et
putoelevat, | Es entschliipfen mir die Tone, | kielelleni kerkiavit, | Wollen meiner
Zung’ enteilen, | hampahilleni hajoovat. | Wollen meine Zibne offnen. | Veli kulta,
veikkoseni, / Goldner Freund, mein lieber Bruder, | kaunis kasvinkumppalini! /
Theurer, der mit mir gewachsen! | Lahe nyt kanssa laulamahan, | Komme jetzt mit
mir 2u singen, | saa kera sanelemahan | Komme um mit mir zu sprechen, | yhtehen
yhyttydimme, / Da wir nun zusammentraten | kahta'alta kdytyamme! [Von ver:
schiednen Seiten kamen; | Harvoin yhtehen yhymme, / Selten kommen wir zusam-
men, | saamme toinen toisthimme | Kommt der eine zu dem andern | nailla rau-
koilla rajoilla, / In den armen Linderstrecken, | poloisilla Pohjan mailla. / Auf des
Nordens armem Boden.

Eingangsrune des Kalevala-Epos,

dessen Runen 31 bis 36 den Kullervo-Zyklus bilden;
ins Deutsche iibertragen von Anton Schiefer (1852)

Kullervo ist eine einmalige, reife Frucht ... Auch ohne intensive Folklorestudien
war Sibelius in der Lage, Motive, Tonleitern und Rhythmen aus dem finni-
schen Volksgut zu simulieren ... Kreativ wie ein Runosinger, ein finnischer
Homeride, bearbeitete er die archaischen Geschichten...

Tom1 MAKELA

Kullervo war im Sommer und Herbst 1891 komponiert worden. Als es fertig
war, fuhr ich mit Yrj6 Hirn nach Porvoo, um Larin Paraske zu horen. Es gab
noch keinen Schnee, aber es war schon sehr kalt. Ich hatte keine Ahnung davon,
was fiir eine Berithmtheit ich vor mir hatte. Als sie sang, fiel mir in erster Linie
auf, wie so eine Runensingerin mit der finnischen Sprache umging: »murehiaa-
aa-aa«, »musta lintuu-uu-uug, also besonders dehnte und betonte sie die letzten
Silben der Worter. In meinen Ohren klang jene Akzentuierung von Paraske sehr
seltsam und ich hatte auch keine Ahnung, mit was fur einer grofien Expertin ich
es zu tun hatte, denn ich wusste nicht, dass sie eine so erstklassige Runen-
sangerin war. In Kullervo hatte ich die natiirliche Akzentuierung der Silben
benutzt. Dann spiter habe ich in den Kalevala-metrischen Gedichten, zum Bei-
spiel in der Kabnfabrt (Viindmoisen venematka) die Praxis von Paraske befolgt.

JeaN S1BELIUS in einem Gesprich mit Jusst SNELLMAN
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Beschreibung des Lands Finmarck: Finmarck ist auch ein mitnéichtige Land
schafft, geh6rt under das Konigreich Nordwegen, ist aber vorzeiten von wegen
seiner Grosse und Weite eyn besonder Konigreich gewesen. Ligt an eynem
rauhen und sehr kalten Ort, gibt doch starcke und dapffere Leuth, die sich in
Kriegslaufften wider ihre Feind redlich wehren.

Der Lufft desselbigen Lands, gleich wie auch der andern umbligenden Lin-
dern, ist stitigs kalt und schon, jedoch den Leuthen unschidlich, gibt zu
Somerszeiten nit vil Regen und ist so gestaltet, dass die Fisch, ob sie wol nit
gesaltzen, sonder alleyn am Lufft getriicknet werden, zehen gantzer Jar gut
bleiben und nicht verfaulen.

Vom 25. Tag des Aprillen bif3 auff den achten Tag Septembris ist es fiir und fur
daselbst Tag ohn eynige Finsternif§ und wird die Sonn vom vierden Tag Maij
bif} auff den ersten Augusti stitigs gesehen, dass keyn Nacht darzwischen-
kompt.

Von dieser Landschafft Finmarck ist gegen Mittag und in Gothland tber 350,
das ist vierthalbhundert gothischer Meylen, da man zu Mitternacht in Som-
merszeiten, umb Pfingsten, doch nur an etlichen Orten als zu Lincop und
Scaris auch die allerkleynesten Schrifften on eyn Liecht lesen und schreiben, ja
auch Gelt zehlen kan. Es werden auch an denselbigen Orten, da die Hohe des
Poli Arctici 60 Grad ist, von Anfang des Maien bif§ zu Ende des Augstmonats
gar keyne Stern gesehen, dann alleyn der Mond, welchen man, wann er voll ist,
gleich wie eynen brennenden Wiisch und Busch eyn Weile auff der flachen

Erden mit grosser Verwunderung und Schrecken sihet.

Ovraus Macnus, Historia de gentibus septentrionalibus (Beschreibung der Vol-
ker des Nordens), Rom 1555, »ins Teutsch gebracht durch Israelem Achati-
um, Strafiburg 1567.
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Preisgruppe E

7 — IX — I I Abonnement 1,1v, Vv

Mittwoch, 7. Sept. 2011 | 20.00h Einfiibrung 19.00h
Philharmonie

Franz LiszT [1811-1886]
Ungarische Rhapsodie Nr. 3 fur Orchester D-Dur [ca. 1857/60]

Franz Liszt
Lanotte [nach Michelangelo]. Aus den Trois odes funébres [1863-64]

Huco WoLr [1860-1903]
Harfenspieler 1,11 , I11, Prometheus
aus den Goethe-Liedern fir Stimme und Orchester [1888/90]

Franz LiszT

Deux Légendes [1863]

1.8t. Frangois &’ Assisi La prédication aux oiseaux
2. 8¢. Frangois de Paule marchant sur les flots

Franz Liszt
Les préludes (dapres Lamartine) . Symphonische Dichtung [1854]

Franz Liszt
Von der Wiege bis zum Grabe. Symphonische Dichtung [1881-82]

Franz Liszt
Totentanz
Paraphrase iiber »Dies irae« fiir Klavier und Orchester [1849]

TroMASs BAUER Bariton

PascAar AMOYEL Fortepiano Erard 1886
ANiMmA ETERNA BrUGGE

Jos vAN IMMERSEEL Leitung
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Bedecke deinen Himmel, Zeus, /| Mit Wolkendunst, / Und iibe, dem Knaben
gleich, / Der Disteln kopft, / An Eichen dich und Bergeshohn; / Mufit mir
meine Erde / Doch lassen stehn, / Und meine Hiitte, die du nicht gebaut, / Und
meinen Herd, / Um dessen Glut / Du mich beneidest. // Ich kenne nichts
Armers | Unter der Sonn’ als euch, Gétter! / Ihr nihret kiimmerlich / Von
Opfersteuern / Und Gebetshauch / Eure Majestit, /Und darbtet, wiren / Nicht
Kinder und Bettler / Hoftnungsvolle Toren. // Da ich ein Kind war, / Nicht
wusste wo aus noch ein, / Kehrt’ ich mein verirrtes Auge / Zur Sonne, als wenn
driiber wir’ / Ein Ohr zu horen meine Klage, / Ein Herz wie mein’s, / Sich des
Bedringten zu erbarmen. // Wer half mir / Wider der Titanen Ubermut? / Wer
rettete vom Tode mich / Von Sklaverei? / Hast du nicht alles selbst vollendet, /
Heilig glithend Herz? / Und gliihtest jung und gut, / Betrogen, Rettungsdank /
Dem Schlafenden da droben? // Ich dich ehren? Wofir? / Hast du die
Schmerzen gelindert / Je des Beladenen? / Hast du die Trénen gestillet / Je des
Geingsteten? / Hat nicht mich zum Manne geschmiedet / Die allmichtige
Zeit | Und das ewige Schicksal, / Meine Herrn und deine? // Wahnest du etwa, /
Ich sollte das Leben hassen, / In Wiisten flichen, / Weil nicht alle / Bliiten-
triume reiften? // Hier sitz’ ich, forme Menschen / Nach meinem Bilde, / Ein
Geschlecht, das mir gleich sei, / Zu leiden, zu weinen, / Zu genieflen und zu
freuen sich, / Und dein nicht zu achten, / Wie ich!

JoranN Worrcane voN GoeTHE, Prometheus (1773)

Dies irae dies illa, | Solvet saeclum in favilla: |
Teste David cum Sibylla. || Quantus tremor est futurus ...

[Prediger:] O vos mortales, perversi mundi sodales, / Finem pensate Que
futura considerate, / Qualibus ad primum tempusqQue requiritur imum. /

Pro loco duplatur, ubi fines perpetuatur. / Mors horrenda nimis est cunctorum
Quoque finis. / Qualiter aut Qquando venerit, manet in dubitando. / Sic etiam
dura noscuntur inde futura / Propter ignotum remanendi locum quoque totum. /
Pendet a factis in isto mundo peractis. / Ergo peccare disistite, si properare /
Ad finem cupitis optatum, nam bene scitis, / Quod caelum dignis locus est,
sed fit malis ignis.

Theutunice: O ir todlichen menschen all, / Die der falschen welt wolt
wolgefallen, / Bedenkt, wie das ende sei, | Und merkt, was kiinftig ist dabei. /
Zu dem ersten gehort wie und wenn, Das letzt ist zwiefaltig benennt, /
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Wa die stat zu bleiben ist. / Der tod euch allen das end beweist. /

Aber wie oder wenn des todes zeit | Komen sol, des enwist ir nit, /

Es wirt erkant euch allen hert, / Was jedermann dar nach ist beschert, /

Umb das unkiindig ist die stat, / Wa jederman sein bleiben hat. /

Das alles wirt an den werken hangen, / Die in diser welt sind begangen. /

Dar umb solt ir von stinden lan, / Wolt ir zu demende gan, /

Der ir alle seid begierlich, / Und ist darzu wissentlich, / Das der himel wird den

frumen, / In das feur die bosen kumen.
Schluss des Oberdeutschen Totentanzes,
des dltesten lateinischen Grundtextes
fiir den Totentanz, mit deutscher Ubersetzung, 144347

Ihr wifit, ich habe es nicht vergniiglich zu Hause; niemand geht mit mir ins
Theater; mein Vormund ist zu geizig; Gott kiimmert sich nicht um mich und
meine Langeweile, und ich habe kein schones Kindermidchen, um mich von
ihr verwohnen zu lassen. Oft denke ich, was mich freuen konnte, ware: immer
geradeaus vor mich hin zu gehen, ohne zu wissen wohin, ohne daf} irgendwer
sich Gedanken dariiber macht, und immer neue Linder zu sehen. Ich fiihle
mich nie und nirgends wohl, und ich glaube immer, es ginge mir anderswo bes-
ser als dort, wo ich bin. Neulich aber, auf dem letzten Jahrmarkt in unserem
Nachbardorf, habe ich drei Minner gesehen,* die so leben, wie ich leben
mochte. Thr andern habt sie nicht beachtet. Sie waren grof}, fast schwarz und
sehr stolz, trotz ihrer Lumpen, und sahen aus, als hitten sie niemand n6tig.
Ihre grofen dunklen Augen begannen immer mehr zu funkeln, wahrend sie
Musik machten; eine so iiberwiltigende Musik, dafl man bald tanzen, bald wei-
nen, bald beides zugleich tun méchte, und bei der man verriickt wiirde, wenn
man ihnen zu lange zuhérte. Der eine strich mit dem Bogen iiber seine Geige,
als wollte er einen tiefen Gram erzihlen; der andere lief sein Himmerchen
tber die Saiten eines kleinen Klaviers hiipfen, das er an einem Riemen um den
Hals trug: Das klang, als mache er sich iiber den Wehgesang seines Nachbarn
lustig, wihrend der dritte von Zeit zu Zeit seine Zimbeln mit ungewohnlicher
Heftigkeit zusammenschlug. Sie waren so zufrieden mit sich selbst, dass sie
noch fortfuhren, ihre Wildenmusik zu spielen, als die Menge sich schon verlau-
fen hatte. SchliefSlich haben sie die Miinzen zusammengeklaubt, haben ihr
Gepick auf den Riicken genommen, und sind davongegangen. Ich wollte wis-
sen, wo sie wohnten; ich bin ihnen von weitem nachgeschlichen, bis zum
Waldrand, und da begriffich, daf} sie nirgends wohnten.

CHARLES BAUDELAIRE, Les Vocations (1864)

* Die Schilderung der drei Ménner geht vermutlich auf eine Anregung durch Nikolaus Lenaus Gedicht Die drei Zigeuner zuriick, das

Baudelaire aus Liszts Buch Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie (Paris 1859) kannte.
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_ _ Preisgruppe H
8 I X I I Abonnement 11, 111

Donnerstag, 8. Sept. 2011 | 20.00h Einfiibrung 18.45h
Philharmonie

JorANNES BRAHMS [1833-1897]
Schicksalslied

fir gemischten Chor und Orchester op. 54 [1871]
nach Friedrich Holderlin

JorANNES BRAHMS
Rhapsodie fiir Alt-Solo, Mannerchor und Orchester op. 53 [1869]

aufein Fragment aus ]. W.v. Goethes Harzreise im Winter

Ferruccio BusonN1 [1866:1924]

Konzert fiir Klavier und Orchester mit Schlusschor op. 39 [1904]
Concerto per un Pianoforte principale e diversi Strumenti ad arco, ad fiato,
edapercussione. Aggiuntoviun Coro finale per voci d’'uomini a sei parti.

Le parole alemanne del poeta Oehlenschlaeger, danese.

YvoNNE NAEF Alt

MaRrc/ANDRE HAMELIN Klavier
RunprunkcHOR BERLIN | Nicolas Fink Einstudierung
RUNDFUNK-SINFONIEORCHESTER BERLIN
MAREK JANOWSKI Leitung

Eine Veranstaltung des Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin

in Kooperation mit dem musikfest berlin | Berliner Festspiele
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Aladdin mit Gulnare in der Wunderbible:
Hier ist die Kirche der Natur.

Die sprossenden Metall- und Steingestalten
Sind Orgelpfeifen, wodurch laut die Stimme
Des Weltgeists spricht [...]

Die Felsensiiulen fangen an tief und leise zu tonen.

Ein ferner Chor singt:

Hebt zu der ewigen
Kraft eure Herzen;
Fiihlet euch Allah nah,
Schaut seine That!

Wechseln im Erdenlicht
Freuden und Schmerzen;
Ruhig hier stehen die
Pfeiler der Welt.

Tausend und tausend und
Abermals tausende

Jahre so ruhig wie

Jetztin der Kraft,

Blitzen gediegen mit
Glanz und mit Festigkeit,
Die Unverwiistlichkeit

Stellen sie dar.

Herzen erglitheten,
Herzen erkalteten
Spielend umwechselten

Leben und Tod.

Aber im ruhigen
Harren sie dehnten sich
Herrlich und kriftiglich

Friih so wie spit.



Hebt zu der ewigen
Kraft eure Herzen
Fihlet euch Allah nah!
Schaut seine That.|...]

Vollends belebet ist

Jetzo die todte Welt.
Preisend die Gottlichkeit,
schweigt das Gedicht!

Schlussverse aus
Apam GortLIEB OEHLENSCHLAGER

Aladdin und die Wunderlampe, 1808

Meine Aufzeichnungen zu Ferruccio Busoni sind erzwungen von tiefer Bewunderung
fir einen Typus schopferischer Existenz, der dem Neuen auf der Spur, vor dem Ver-
gangenen jedoch nicht auf der Flucht ist. Dieser Typus ist gepragt durch geradezu pro-
vozierende Bildung und Ubersicht, durch Sensibilitat ohne Geziertheit, synthetische
Kraft und durch nahezu unerschépfliche Artikulationsmdglichkeiten des kinstlerischen
Ausdrucks — mehr als nur ein musicus doctus, ein wahrer Doktor Faust. So popular die-
ser ist, so wenig volksttimlich ist die leibhaftige Auspragung des Faustischen, wenn sie
uns, wie im Falle Busoni, in dieser Gebrochenheit begegnet: aufgesplittert in viele ein-
zelne und darum schon esoterische Skizzen, Fragmente, Transkriptionen und Entwiirfe
... Das Metier wird an seine Grenzen gefiihrt und geht dort tiber in die angrenzenden
Metiers — bis es keine Grenzen mehr zu geben scheint. Die Lésung kontrapunktischer —
also historischer — Probleme ist ihm gleich nah wie der Essay tber die Zukunft, die
Utopie der Musik ... Busonis Komponieren ist zu musikalischer Sprengkraft angelegt ...
Symphonisch in der Anlage greift das Klavierkonzert innerhalb seiner speziellen Gren-
zen... weit aus, bezieht eine symphonische Idee mit ein, die ihrerseits schon das Thea-
tralische aus der bloBen Nachbarschaft hergeholt hat: Das Klavierkonzert ist eine Sym-
phonie, die ein Konzert und eine Vokalsymphonie ist. Am Schluss tritt Chorklang hinzu —
eine Art Faustsymphonie von Doktor Faust. WOLFGANG RIHM, 1981
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_ _ Preisgruppe I
9 IX I I Abonnement V,vV1

Freitag, 9. Sept. 2011 | 20.00h Einfiibrung 19.00h
Kammermusiksaal der Philharmonie

WorrcanG R1um [*1952]

Raumauge

Schlussmonolog des Prometheus

fir gemischten Chor und 5 Schlagzeugspieler [1986, 1993/94]
nach Aischylos / Handke

Astralis (»Uber die Linie« ITL )
fir Chor, Violoncello und 2 Pauken [2001]
nach Novalis

abgewandt 2 Musik in memoriam Luigi Nono (3. Versuch)
fur 14 Instrumentalisten [1990]

Umfassung Musik in memoriam Luigi Nono (4. Versuch)
fir Orchester in 2 Gruppen [1990]

La lugubre gondola | Das Eismeer
Musik in memoriam Luigi Nono (5. Versuch)
fir 2 Orchestergruppen und 2 Klaviere [1990-92]

Mnemosyne
fiir hohen Sopran und Ensemble [2006/09]
nach Holderlin

ANNA PROHASKA Sopran

BexjaMiN KOBLER Kiavier

ULricH LOFFLER Klavier

RIAS KaMmMERCHOR | Hans-Christoph Rademann Chorleitung
MUSIKFABRIK

MArTYN BRABBINS Leitung
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Wahrhaftig: Es schwankt nun die Erde, in

Der Tat, nichtim Wort, und daneben

Erbriillt aus der Tiefe das Donnerecho.

Es flackern hervor die feurigen, feurigen Kreise
Des Raumauges, des Wetterleuchtens. Windstofie,
Staubwirbel.

Das Geblase aller Stiirme erhebt sich,

Blast gegeneinander, es tanzt.

Der Luftraum ist ganz durchriittelt vom Meer.
So kommt auf mich sichtlich,

Auf Schreck aus, von Zeus her

Die Sturzgewalt.

O Heiligkeit meiner Mutter,

O Luftraum,

Aus welchem das allem gemeinsame Licht kreist:
Du siehst mich. Du siehst, wieich

Das Unrechterleide.

Schlussmonolog des Prometheus
A1scuyvos, Prometheus, gefesselt,
tibertragen von Peter Handke

Lalugubre gondola (Vergangenheiten Das Eismeer
spater Liszt Zukinfte) C.D. Friedrich
Wagner die »gescheiterte
Venedig Luigi Nono Hoffnungx

Utopie, Sozialismus

... herzliche Grufie! . ..
Ihr Wolfgang Rihm *

*aus einem Briefan Gerd Rataj, 1992



aber es haben
Zusingen

Blumen auch Wasser und fiihlen,
Ob nochistder Gott. Denn schonist
Der Brauttag, bange sind wir aber
Der Ehre wegen. Denn furchtbar gehet
Es ungestalt, wenn Eines uns
Zu gierig genommen. Zweifellos
Istaber der Hochste. Der kann taglich
Esiandern. Kaum bedarfer
Gesetz, wie namlich es
Bei Menschen bleiben soll. Viel Manner mochten da
Sein, wahrer Sache. Nicht vermogen
Die Himmlischen alles. Namlich es reichen
Die Sterblichen eh an den Abgrund. Also wendet es sich
Mit diesen. Lang ist
Die Zeit, es ereignet sich aber

Das Wahre.

FriepricH HOLDERLIN, Muemosyne
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_ _ Preisgruppe D
IO | I I IX I I Abonnement 11%,VI*

* 10. September

Samstag, 10. Sept. 2011 | 19.00h Einfiibrung 18.00h
Sonntag, 11.Sept. 2011 | 11.00h Einfilbrung 10.00h
Philharmonie

Hans PrITZNER [1869-1949]
Vorspiel zum 2. Akt
der Musikalischen Legende Palestrina[1917]

Heinrica KAMINSKI [1886/1946]
Dorische Musik
fur Violine, Viola, Violoncello und Orchester [1933]

Wovrrcane Riam [*1952]

Marsyas

Rhapsodie fir Trompete mit Schlagzeug
und Orchester, 2. Fassung [1998/99]

RicHARD STRAUSS [1864/1949]
Rosenkavalier-Suite [1944]

GABOR TARKOVI Trompete

JAN ScHLICHTE Schlagzeug
BERLINER PHILHARMONIKER
ANDRr1s NELSONS Leitung

Eine Veranstaltung der Stiftung Berliner Philharmoniker

in Kooperation mit dem musikfest berlin | Berliner Festspiele
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Dass Kaminski den im Abendland seit ein paar Jahrhunderten vorgegebenen Rahmen
des tonalen Idioms niemals erkennbar in Frage stellte oder gar verlieB, diesem Faktum
mag rezeptionsgeschichtlich eine gewisse Doppelrolle zugekommen sein. Es stellte in
der zweiten Jahrhunderthalfte, als bei unzahligen Konzerthérern atonale Musik noch
geflirchtet war, wohl einen Vorteil dar; die Komponisten, denen gegentiber Kaminski
sich zu behaupten hatte, waren unter diesen Umsténden in erster Linie Strauss, Reger,
Pfitzner. Als nach der Befreiung Europas allméhlich die nicht nur tiberragende, sondern
vor allem zentrale Bedeutung Schénbergs und seiner Schule erkannt wurde, kehrten
sich die Vorzeichen um, und dann lieB vollends der zeitweilig Uberwiltigende histori-
sche Sieg der internationalen seriellen Bewegung, der Glanz der Namen und Werke
von Nono, Boulez und Stockhausen die daneben verbliebene tonale Musik buch-
stablich alt aussehen. Vergessen war Schonbergs Warnung, eingebettet in seine
Harmonielehre [1921, Gustav Mahler gewidmet]: »Meine Auseinandersetzungen soll-
ten den Glauben an die Notwendigkeit der Tonalitat widerlegen, aber nicht den Glau-
ben an die Wirkung eines Kunstwerkes, dessen Autor an die Tonalitét glaubt. Woran ein
Autor theoretisch glaubt, vermag er ja duBerlich in seinem Werk auszudriicken. Zum
Gluick nur auBerlich. Aber innerlich, dort wo der Triebmensch beginnt, dort versagt zum
Gliick alle Theorie und dort spricht er das aus, was besser ist als seine und meine

Theorie.«
HEINZ-KLAUS METZGER, 2005

Die drei Gestalten: Marsyas, ich nenne ihn bewusst zuerst, Orpheus und
Odysseus bei den Sirenen interpretiere ich so: Marsyas ist der Komponisten-
Mythos, Orpheus der Interpreten-Mythos und Odysseus bei den Sirenen der
Rezipienten-Mythos. Odysseus wollte die Sirenen ja wirklich horen. Deswegen
143t er sich an den Mast binden und von seinen Gefahrten, deren Ohren er mit
Wachs verstopft hat, an den Sirenen vorbeirudern. Er will sich dem aussetzen,
er will die Erfahrung machen, er will davon berichten kénnen, er will wissen,
was da geschieht. Doch was hort er? Vielleicht, und deshalb ist es fiir mich der
Rezipienten-Mythos, vielleicht hort er sein Horen. Vielleicht hort er alles, was
zu horen ihm moglich ist. Vielleicht wird er mit einer Schicht in sich konfron-
tiert, die durch dieses Horenwollen erst entstanden, in Vibration gekommen
ist. Orpheus dagegen ist jener, der durch die Prisentation des Klanges iiber
alles gebietet. Orpheus komponiert nicht, er interpretiert, er singt. Er ist das
Gefaf3, aus dem es stromt. Aber Marsyas, das bin ich selber.

Worrcane Rium im Gesprach mit GEORG STEINER, 2005
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Freilich, Musik ist Urpathos, und so wirkt denn das Orchestervorspiel, viel-
leicht das glinzendste Musikstiick des Abends, noch durchaus pathetisch: dies
Schmettern, Stiirmen, Stiirzen, luftschnappende Hetzen, dessen bewunde-
rungswiirdigster Augenblick das viermalige keuchende Ansetzen zum Haupt-
motiv ist, versinnlicht tragisch Palestrinas Wort von der »Bewegung, zu der das
Leben unauthérlich peitschtx, es ist eine nur allzu erfahrungsvolle Schilderung
des schauderhaften Sansara. Und doch ist es eben das grundpathetische Wesen
der Musik, was, zusammen mit dem Menschlichen, das tberwailtigend

Komische zeitigt.
TroMas MaNN iiber das Vorspiel
zum 2. Akt von Pfitzners Palestrina
aus: Betrachtungen eines Unpolitischen

100 JAHRE ROSENKAVALIER

Die Zeit im Grunde, Quinquin, die Zeit,

die andert doch nichts an den Sachen.

Die Zeit, die ist ein sonderbar’ Ding.

Wenn man so binlebt, ist sie rein gar nichts.

Aber dann auf einmal,

da spiirt man nichts als sie.

Stie ist um uns herum, sie ist auch in uns drinnen.

In den Gesichtern rieselt sie, im Spiegel da rieselt sie,
in meinen Schldfen flieft sie.

Und zwischen mir und dir, da flieft sie wieder.
Lautlos wie eine Sandubr.

[Warm] Ob Quinquin!

Manchmal bor ich sie flieffen — unaufbaltsam.
[Leise] Manchmal steb ich auf, mitten in der Nacht
Und laf$ die Ubren alle, alle stebn.

Allein, man mufs sich auch vor ihr nicht fiirchten.
Auch sie ist ein Geschopf des Vaters,

Der uns alle erschaffen bat.

Die Marschallin im 1. Akt des Rosenkavalier
von Huco voN HorMaNNsTHAL und RicHARD STRAUSS
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_ _ Preisgruppe B
I I IX I I Abonnement 1, VI

Sonntag, 11.Sept. 2011 | 20.00h Einfiibrung 19.00h
Philharmonie

Ricuarp WAGNER [1813/1883]
Lobengrin [1845:48]
Vorspiel zum 1. Akt

WoLrrcanc RiuaM [*1952]
Gesungene Zeit
(Zweite) Musik fur Violine und Orchester [1991/92]

GusTAv MAHLER [1860-1911]

Symphonie Nr. 5 cis"Moll [1901-04]

ANNE-SoPHIE MUTTER Violine
PirrsBurcH SyMPHONY ORCHESTRA
MANFRED HONECK Leitung
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Als Einleitung fiir sein Drama wihlte sich der Tondichter des Lobengrin die
wunderwirkende Darniederkunft des Grals im Geleite der Engelsschar zum
Gegenstande einer Darstellung in Tonen. Dem verziickten Blicke hochster,
tiberirdischer Liebessehnsucht scheint im Beginne sich der klarste, blaue
Himmelsather zu einer wundervollen, kaum wahrnehmbaren und doch das
Gesicht zauberhaft einnehmenden Erscheinung zu verdichten; in unendlich
zarten Linien zeichnet sich mit allmihlich wachsender Bestimmtheit die wun-
derspendende Engelsschar ab, die, in ihrer Mitte das heilige Gefaf§ geleitend,
aus lichten Hohen unmerklich sich herabsenkt. Wie die Erscheinung immer
deutlicher sich kundgibt und immer ersichtlicher dem Erdentale zuschwebt,
ergiefien sich berauschend siifte Diifte aus ihrem Schofie: entziickende Diinste
wallen aus ihr wie goldenes Gewolk hernieder und nehmen die Sinne des
Erstaunten bis in die innigste Tiefe des bebenden Herzens mit wunderbar heili-
ger Regung gefangen.

RicHarD WaGNER iiber das Lobengrin-Vorspiel

Gesungen, also nicht »gespielt«.
Instrumentale Virtuositét ist mir eine gesteigerte Qualitidt gesanglicher Fahigkeiten.
Besonders auf Streichinstrumenten liebe ich den gezogen-vokalen Klang, das Vibrieren
des Zeitstrahls. Energie, die sich im Ton sammelt, um den nachsten Ton zu generieren.
Zwischen den Ténen scheint — unvorstellbar — auf, was wir »Musik« nennen kénnen. Ein
Ton also: die Erwartung von Musik; ein anderer Ton also: die Erinnerung von Musik.
Schon beim Bratschenkonzert wurde mir ein Wagner-Wort hintergriindige Anregung.
In verkiirzter Paraphrase lautet es: »...den Faden spinnen, bis er ausgesponnen...«.
In einer »gesungenen« Zeit finde ich den unabanderlichen Fortgang der Zeit und den
absurden Kommentar dessen, der, inr Angehdriger, sie anhalten mochte, sie im Augen-
blick beschlieBen, einschlieBen dort, wie in ein Gestein — aber als Bewegung, als
Energie, atemlos, nicht todesstarr ... Als Paul Sacher mir im Gesprach Anregung und
Auftrag gab, fir Anne-Sophie Mutter zu komponieren, memorierte ich blitzartig unge-
mein energetisch und belebt gefiihrte hohe Téne, die ich von dieser Kiinstlerin schon
vernommen hatte. In ihrem Spiel war mir nie jenes oft virtuosentypische Dinner- und
Armerwerden des langsamen Spiels in der Héhenregion begegnet, vielmehr gerade
dort: entlegene Fiille und Lebenskraft. Besonders dann, wenn es um die Gestaltung
des Entlegenen selbst geht, wiinsche ich mir dessen Darstellung als Akt des
Lebendigen.

WOLFGANG RIHM, 1992
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Romantisches und Mystisches kommt nicht vor, nur der Ausdruck unerhorter
Kraft liegt darin. Es ist der Mensch im vollen Tagesglanz, auf dem héchsten
Punkte seines Lebens. So ist es auch instrumentiert: keine Harfe, kein Englisch
Horn. Die menschliche Stimme wiirde hier absolut nicht Raum finden. Es
bedarf nicht des Wortes, alles ist rein musikalisch gesagt.

Gustav MAHLER iiber das Scherzo der Fiinften

Die Fiinfte ist ein verfluchtes Werk.
Niemand capiert sie . . .

Gustav MAHLER, 1905

Fiihre meinen Lobengrin auf! Du bist der Einzige, an den ich diese Bitte richten
wiirde: Niemand als Dir vertraue ich die Creation dieser Oper an ... Fiihre sie
auf, wo Du willst: gleichviel wenn es selbst nur in Weymar ist ... Fihre den
Lobengrin aufund 1afl sein Inslebentreten Dein Werk sein.

RicuarRD WaGNER an FraNz LiszT, 1850

Wir schwimmen ganz im Aether Deines Lobengrin ...
Liszt an WAGNER
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Abonnement

I 2 _ IX _ I I Preisgruppe - ICI

Montag, 12.Sept. 2011 | 20.00h Einfiibrung 19.00h
Philharmonie

Ferruccro BusonNi [1866-1924]
Nocturne Symphonique
fir Orchester op. 43 [1914]

Hans PFITZNER [1869-1949]
Konzert fiir Klavier und Orchester Es-Dur op.31 [1922]

JorANNES BRAHMS [1833/1897]
Symphonie Nr. 1 :-Moll op. 68 [1862-77]

TziMmoN BARTO Klavier
SAcHSISCHE STAATSKAPELLE DRESDEN
CHRISTIAN THIELEMANN Leitung
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Vom Frithjahr 1917 an besuchte ich die Kantonsschule an der Réamistrasse.
Sehr wichtig wurde der tdgliche Schulweg dorthin und zuriick. Zu Beginn die-
ses Weges, gleich nach der UberQuerung der Ottikerstrasse, hatte ich immer
dieselbe erste Begegnung, die sich mir einprigte. Ein Herr mit einem sehr scho-
nen weissen Kopf ging da spazieren, aufrecht und abwesend, er ging ein kurzes
Stiick, blieb stehen, suchte nach etwas und wechselte die Richtung. Er hatte
einen Bernhardiner, dem er ofters zurief: »Dschoddo komm zum Pépal«
Manchmal kam der Bernhardiner, manchmal lief er weiter weg, er war es,
den der Papa dann suchte. Aber kaum fand er ihn, vergaf§ er ihn wieder und war
so abwesend wie zuvor. Seine Erscheinung in dieser ziemlich gewohnlichen
Strasse hatte etwas Fremdartiges, sein haufig wiederholter Ruf brachte die
Kinder zum Lachen, aber nicht in seiner Gegenwart lachten sie, denn er hatte
etwas Ehrfurchtgebietendes, wie er hoch und stolz vor sich hinsah und nieman-
den bemerkte, sie lachten erst zu Hause, wenn sie von ihm erzahlten oder wenn
sie in seiner Abwesenheit auf der Strasse miteinander spielten. Es war Busoni,
der da gleich in einem Eckhaus wohnte und sein Hund, wie ich erst viel spiter
erfuhr, hie3 Giotto. Alle Kinder in der Gegend sprachen von ihm, aber nicht als
Busoni, denn sie wussten von ithm nichts, sondern als »Dschoddo — komm —
zum — Papal!« Der Bernhardiner hatte es ihnen angetan, noch mehr aber, dass
der schone alte Herr sich als seinen Papa bezeichnete.

Erias CanNeTTI

Nimm gleich einmal den Einfall, — was ihr so nennt, was ihr seit hundert oder
zweihundert Jahren so nennt —, denn frither gabs die Kategorie ja gar nicht, so
wenig wie musikalisches Eigentumsrecht und all das. Der Einfall also, eine
Sache von drei, vier Takten, nicht wahr, mehr nicht. Alles iibrige ist Ela-
boration, ist Sitzfleisch. Oder nicht? Gut, nun sind wir aber experte Kenner der
Literatur und merken, dafd der Einfall nicht neu ist, daff er gar zu sehr an etwas
erinnert, was schon bei Rimski-Korsakow oder bei Brahms vorkommt. Was
tun? Man 4dndert ihn eben. Aber ein geinderter Einfall, ist das iiberhaupt noch
ein Einfall? Nimm Beethovens Skizzenbiicher! Da bleibt keine thematische
Conception, wie Gott sie gab. Er modelt sie um und schreibt hinzu: »Meilleur«.
Geringes Vertrauen in Gottes Eingebung, geringer Respekt davor driickt sich
aus in diesem immer noch keineswegs enthusiastischen >Meilleur! Eine wahr-
haft begliickende, entriickende, zweifellose und gliubige Inspiration, eine In-
spiration, bei der es keine Wahl, kein Bessern und Basteln gibt, bei der alles als
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seliges Diktat empfangen wird, der Schritt stockt und stiirzt, sublime Schauer

den Heimgesuchten vom Scheitel zu den Fuf8spitzen iiberrieseln, ein Trinen-

strom des Gliicks ihm aus dem Auge bricht, — die ist nicht mit Gott, der dem

Verstande zu viel zu tun iibriglaf3t, die ist nur mit dem Teufel, dem wahren
Herrn des Enthusiasmus méglich.

Tromas MaNN, Doktor Faustus,

die diabolische Umdeutung von Pfitzners

Inspirationsasthetik

Er stand frith auf und begab sich nach dem Genuss einer Tasse starken Kaffees
und einer Zigarre auf einen ausgedehnten Morgenspaziergang. Er war Peris
patetiker. Belebt durch die Eindriicke der Natur, in der Einsamkeit kamen ihm
die musikalischen Einfille, der Rest war Ausfilhrung und unbeobachtet. Er
schritt elastisch, sicher, zuweilen steif, und grifite verlegen. Seine Kurz
sichtigkeit war ihm oft hinderlich, Passanten zu erkennen, aber seine Biicher
fand er im Dunkeln. Er war von pedantischer Ordnungsliebe im Geistigen; er
bedurfte ihrer und war auf sie angewiesen. Aber wahrscheinlich war er nicht
immer so gewesen. Der ungewohnlich sanfte und gefihrdete Jiingling lebt in
den spiteren Bildern des bartigen, verkauzten Brahms nicht fort, das wollte er
vielleicht so, da auch die Zeugnisse des frithen, verschwirmten Romantikers
nicht existierten. Der Sanger Georg Henschel schilderte ihn kurz vor der dufie-
ren und endgiiltigen Verwandlung durch den Bart: »Er war vierschrotig, eher
kleiner Gestalt, mit einer Neigung zur Dicke. Sein Gesicht war glatt rasiert; die
gesunde und lebhafte Farbe seiner Haut liefen seine Liebe zur Natur und die
Gewohnbheit erkennen, bei jeder Art von Wetter in freier Luft zu sein. Das
dichte Haar fiel ihm fast bis auf die Schultern nieder. Seine Kleider und Stiefel
waren nicht gerade nach der neuesten Mode, noch saflen sie ihm gut, die
Wische tadellos. Am meisten nahm mich die Giite gefangen, die aus seinen Au-
gen sprach. Sie war von lichtem Blau, wundervoll klar und glidnzend, hin und
wieder schelmisch blinzelnd, und doch manchmal von kindlicher Treu-
herzigkeit. ... Seine kraftige Statur, die gesunde, sonngebriunte Hautfarbe, das
volle, ein wenig graumelierte Haar, alles gab den Eindruck des Inbegriffs
gesunder Kraft. ... Sein Appetit ist vortreftlich. Er isst mit Genuss, trinkt jeden
Abend seine drei Gliser Bier und zum Schluss seinen geliebten Kaftee.«

MARrRTIN GREGOR‘DELLIN
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Preisgruppe G
]:3 - IX - I I Abonnement 1V, VI

Dienstag, 13. Sept. 2011 | 20.00h Einfiibrung 18.55h
Philharmonie

Franz LiszT [1811-1886]

Zwei Episoden aus Lenaus Faust [1860/61]
1. Dernachtliche Zug

2.Der Tanz in der Dorfschenke

Worrecane Riam [*1952]
Zweites Bratschenkonzert (»Uber die Linie«IV) [2000/02]

CaMILLE SAINT-SAENS [18351921]
Symphonie Nr. 3 c-Moll op. 78 »Orgelsymphonie« [1886]

TaBEA ZIMMERMANN Viola

CAMERON CARPENTER Orgel

DrurscuEs SYMPHONIE-ORCHESTER BERLIN
Leo HussAIN Leitung

Eine Veranstaltung des DSO Berlin

in Kooperation mit dem musikfest berlin | Berliner Festspiele
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Da ist es nun. Wieder nichts Paganinieskes. Aber ich hoffe natiirlich: etwas
Gutes. Innerer Monolog von Anfang bis zum Schluss. Vorgestern horte ich im
Radio: Dich die B.A.Zi-Sonate spielen — und war sehr angeriithrt. Da will man
bestehen konnen. Dieser Reife und Meisterschaft sei diese Intimissimo-Kam-
mermusik anvertraut ... Alles ist eben Linie, geschabt wird nirgends, gesungen
immer. Meine alte Idee des gesanglichen Konzertes, der »Instrumentalkanta
te, lasst mich nicht los.

Worrcang Riam an TABEA ZIMMERMANN

Beide, Orgel sowobl wie Orchester, sind Konige, oder

vielmebr: eins ist Kaiser und eins ist Papst ...

Hecror BERrLIOZ
Die Orgel — der beilige Vater der Instrumente, dieser

gebeimnisvolle Ocean ...
Franz LiszT
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Es irrt durch schwanke Wasserhiigel / Im weiten, windbewegten
Meer / Ein Schmetterling mit mattem Fliigel / Und todesingstlich
hin und her.

Ihn trieb’s vom trauten Bliithenstrande / Zur Meeresfremde fern hin-
aus; /| Vom scherzend holden Friihlingsstande / Ins ernste, kalte
Flutgebraus.

Auf glattgestreckte, sanfte Wogen / Hatt’ ihm das Meergras triige
risch / Viel schon’re Wiesen hingelogen, / Wie westgeschauckelt, blu-
menfrisch.

Ihm war am Strand das leise Flustern / Von West und Bliithe nicht

genug; / Es trieb hinaus ihn, wahlig liistern / Zu wagen einen weitern
Flug.

Kaum aber war vom Strand geflogen / Des Friihlings ungeduld’
ges Kind:/ Kam sausend hinter ihm gezogen / Und rif} ihn fort der
bose Wind,

Stets weiter fort von seines Lebens / Zu frith verlornem Heimat-
gliick; / Der schwache Flattrer ringt vergebens / Nach dem ver-
schmihten Strand zuriick.

Von ihrem Schiffe Wandersleute / Mit wehmutsvollem Lacheln sehn/
Die zierlich leichte Wellenbeute, / Den armen Schmetterling ver-
gehn.

O Faust, o Faust, du Mann des Fluches! / Der arme Schmetterling
bist du! / Inmitten Sturms und Wogenbruches / Wankst du dem
Untergange zu.

Du wagtest, eh’ der Tod dich griifite, / Vorflatternd dich ins Geister-

meer; / Und gehst verloren in der Wiiste, / Von wannen keine Wieder-

kehr.

Wohl schauen dich die Geisterscharen, / Erbarmen liachelnd deinem
Leid; / Doch miissen sie voriiberfahren, / Fortsteuernd durch die
Ewigkeit.

Nikowraus LeExau, Der Schmetterling,
Einleitung zum Faust-Gedicht
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Mittwoch, 14. Sept. 2011 | 20.00h Einfiibrung 19.00h
Radialsystem V

VESUVISCHE MUSIK

Madrigale von
Donx Carro GEsuaLDO,
PriNciPE DI VENOSA [1566-1613]

Funfstimmige Madrigale

aus dem Libro quinto und Libro sesto [1611],

kombiniert mit mehrstimmigen Madrigalen und Kompositionen
fur chromatisches Cembalo seiner Zeitgenossen Ruggiero
Giovannelli, Ascanio Maione, Agostino Agresta, Giuseppe
Palazzotto di Tagliavia, Francesco Genuino, Crescentio Salzilli,
Antonio de Metrio und Diego Persone

PieTE R'JAN BELDER Chromatisches Cembalo

GEsuaLDO CONSORT AMSTERDAM

NeLE GraMss Sopran

STEPHANIE PETITLAURENT Sopran
MarnNix DE CAT Altus

JuLiaN PODGER Tenor

HarRRrY vAN BERNE Tenor

HARrRRY vaN DER KAMP Bass, Leitung
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Sobald die drei Manner in das Gemach Donna Marias eingedrungen waren, rief
Don Carlo: »Totet den Schuft und diese Hure! Soll ein Gesualdo zum Hahnrei
werden?« Dann horte der Zeuge Schiisse von Feuerwaffen, aber keine Stim-
men, denn er hatte den Raum nicht betreten. Nachdem er eine Weile gewartet
hatte, kamen die drei Manner heraus. In einem erkannte er den Diener Pietro
de Vicario, in einem anderen Ascanio Lama und im dritten den Diener Fran-
cesco. Sie verschwanden wieder im Treppenhaus, in dem sie mit ihren Waffen
heraufgekommen waren. Dann kam mit blutverschmierten Hinden Don Carlo
heraus, drehte sich jedoch um und betrat den Raum nochmals mit den Worten:
»Ich kann es nicht glauben, dass sie tot sind!«

Der Zeuge trat nun mit einer Fackel ein. Nahe der Tiir lag ein lebloser Kérper.
Don Carlo beugte sich iiber Donna Maria und fiigte ihr noch einige Wunden zu
mit den Worten: »Ich kann nicht glauben, dass sie tot ist'« Er befahl dem
Zeugen, die Frauen am Schreien zu hindern, und stieg die Treppe hinab, iiber
die er gekommen war. Dann hérte der Zeuge von unten lautes Pferdegetrappel.
Am nichsten Morgen sah er, dass weder Don Carlo noch seine Diener oder
irgendein Mitglied seines Hofes mehr im Hause waren. Das ist alles, was der
Zeuge weif. Signum crucis.

Zeugenaussage des Pietro Malitiales vulgo Bardotti, Leibdiener Don Carlos, aus
dem Untersuchungsbericht der Prozessakten des Grofien Hofes in Vicaria, 1590.

Gesualdos Musik klingt, als wiirde ein hautwandiger Raum, in dem bald
Musik erklingen wird, von selbst zu klingen beginnen. Das ist das einzige
Selbstverstandliche an dieser Musik, an der nichts »natiirlich«, alles aber herrli-
che Willkiir und aufierordentliche Gewalt ist. Alles ist da abseitig, einseitig.
Beweis fiur Kunst als Gegennatur. Wie unterscheidet sich diese geil ausge-
kostete Zerknirschung vom pickeligen Klingelbeutelpietismus meist nordli-
cher Meister! Gerade hat der Principe noch mit dem Dolch in Leichen gesto-
chert, schon setzt er peinvolle siif}dunkle Kontrapunkte, die schonsten, die es
gibt. Bestimmt war er griin im Gesicht, und gelblicht. — Er bleibt ohne Beispiel.

Worrcane Riam
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In Morte di due Nobilissmi Amanti

Piangete, o Grazie, e voi piangete, o Amori,
feri trofei di morte, e fere spogli

Dsi bella coppia, cui w’invidia e toglie,

E negre pompe e tenebrosi orrori ...

Vulkaniker: Aus Wagemut, aus Mangel an anderen Moglichkeiten (und das ist
manchmal ein und dasselbe) kommt ein Volk dazu, an unbequemen, gefihrli-
chen Orten zu leben. Die Welt ist voll von Tollkithnen, die kein Risiko scheuen.
Ein Stamm von Rothiuten ohne Gefiihl fiir Leere und Schwindel hat seine
Beschiftigung beim Bau von Wolkenkratzern gefunden. Die Neapolitaner
haben sich im Lauf der Jahrhunderte mit dem Alptraum versohnt, unter einem
kolossalen Ofen zu leben. Von einer Generation auf die andere vererben sie ein
Biindel von Katastrophengeschichten, von Warnungen, Wundern, Drohungen
und eine reiche Sammlung von gemalten Ausbriichen. Es ist ein tellurisches
Volk, daher Erfinder der Tarantella am Ufer des Meeres. Denn dort ist die
Grenze, du wohnst auf einem schmalen Streifen zwischen einem Vulkan und
den Fischen. Daher haben wir gemeinsame Nerven mit den Tarantel-Gepeinig-
ten der Welt, wir gehoren zur Internationale der Geplagten, Verwandte eher
der Chilenen und der Japaner als der Bewohner der Po-Ebene.

Eric Dk Luca, 2006

Torquato Tasso  Auf den Tod zweier edler Liebender

aufden Tod von

Weint, o Grazien, und beweint, wer da liebt,

Die wiisten Zeichen des Todes und grausamen Raub
Des schonen Paars, das sein Neid uns stahl,

Den disteren Prunk und die dunklen Schrecken.

DonnaMariaund

Don Fabrizio

Weint, ihr Nymphen, bestreut sie mit Bliiten,
Die nass zeugen von uraltem Weh;

beweint all Thr, die Ihr schmerzliches Leid
hieraus schopft, den Quell der Tranen.

Beweint, Erato, Klio, diese Tat voll Schrecken
Und Du, Parnaf3, 1af} flieen mit trauerndem Klang,
Statt stifer Wasser bittre Tranen.

Weine, betriibtes Neapel, schwarzgewandet,
Uber die Schonheit, der Tugend dunkles Geschick;
Der Trauer ergebe sich die Harmonie dieses Lieds.
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Preisgruppe A
]:5 | I 7 | I 8 - IX_I I Abonnement 111%, VII*

* 17. September

Donnerstag, 15. Sept. 2011 | 20.00h  Einfihrung jeweils 19.00h
Samstag, 17. Sept. 2011 | 20.00h

Sonntag, 18. Sept. 2011 | 20.00h

Philharmonie

Traomas TaLL1s [1505:1585]
Spem in alium fur acht 5-stimmige Chore a cappella [um 1575]

ANTONIO LOTTI [1667-1740]
Cruzifixus c-Moll fur 8-stimmigen Chor a cappella

GusTtav MAHLER [1860-1911]
Symphonie Nr. 8 Es-Dur [1906/07]
1. Teil: Hymnus Veni creator spiritus

2. Teil: Schluss-Szene aus Goethes Faust 11

CHRISTINE BREWER,
So1Le Isokosk1, ANNA PROHASKA Sopran1-3

KArREN CARGILL, NATHALIE STUTZMANN Alt 12

JorAN BOoTHA Tenor

MaTrTHIAS GOERNE Bariton

JouN RELYEA Bass

RunpFUNKCHOR BERLIN| Simon Halsey Einstudierung

MDR RunbprunkcHOR Le1rzic | Howard Arman Einstudierung
StaaTs-unp DoMcHOR BERLIN | Kai-Uwe Jirka Einstudierung
BERLINER PHILHARMONIKER

SirR SiMON RATTLE Leitung

Eine Veranstaltung der Stiftung Berliner Philharmoniker in Kooperation mit dem
musikfest berlin | Berliner Festspiele

Am Donnerstag, 15. September, 18.30 h prisentiert das Education-Programm
der Berliner Philharmoniker im Foyer der Philharmonie SONGS: Aus der Zeit

von Gustav Mabler, siehe Seite 100.
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VENI CREATOR SPIRITUS / mentes tuorum visita; / imple superna gra-
tia, / Quae tu creasti pectora. // Qui Paraclitus diceris, / donum Dei altissimi, /
fons vivus, ignis, caritas, / et spiritalis unctio. // Infirma nostri corporis / virtute
firmans perpeti; / accende lumen sensibus, / infunde amorem cordibus. //
Hostem repellas longius, / pacemque dones protinus; / ductore sic te praevio /
vitemus omne pessimum. // Tu septiformis munere, / dexterae paternae
digitus. // Per te sciamus da Patrem, / noscamus Filium / credamus spiritum /
credamus omni tempore. // Da gaudiorum praemia, / da gratiarum munera; /
dissolve litis vincula, / adstringe pacis foedera. // Gloria Patri Domino, / nato-
Que, Qui a mortuis / surrexit, ac Paraclito / IN SAECULORUM SAECULA.

Pfingsthymnus des HRaBaNnUs Maurus (9.]h.)

BERGSCHLUCHTEN, WALD, FELS

EINODE

HEILIGE ANACHORETEN
PATER EXTATICUS CHORUSMYSTICUS
[auf und abschweifend) Alles Vergingliche
Ewiger Wonnebrand, Ist nur ein Gleichnis;
Glithendes Liebeband, Das Unzulingliche
Siedender Schmerz der Brust, Hier wird’s Ereignis;
Schaumende Gottes-Lust. Das Unbeschreibliche
Pfeile durchdringet mich, Hier ist’s getan;
Lanzen bezwinget mich, Das Ewig-Weibliche
Keulen zerschmettert mich, Zieht uns hinan.
Blitze durchwettert mich;
Daf3 ja das Nichtige
Alles verflichtige,
Glanze der Dauerstern
Ewiger Liebe Kern.

J. W. GoerHE, Faust1I,
aus dem Schluss des fiinften Aktes
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Kénnen Sie sich eine Symphonie vorstellen, die von Anfang bis zum Ende
durchgesungen wird? Bisher habe ich das Wort und die Menschenstimme
immer nur ausdeutend, verkiirzend als Stimmungsfaktor verwendet, um etwas,
was rein symphonisch nur in ungeheurer Breite auszudriicken gewesen wire,
mit der knappen Bestimmtheit zu sagen, die eben nur das Wort erméglicht.
Hier aber ist die Singstimme zugleich Instrument; der ganze erste Satz ist
streng in der symphonischen Form gehalten und wird dabei vollstindig gesun-
gen. Es ist doch eigentlich merkwiirdig, dass niemand bisher auf diese Idee ver-
fallen ist — es ist doch das Ei des Kolumbus, die Symphonie an sich, in der das
schonste Instrument, das es gibt, seiner Bestimmung zugefiihrt wird — und
doch nicht nur als Klang, denn die menschliche Stimme ist dabei doch der
Trager des dichterischen Gedankens.

Gustav MAHLER zu RicHARD SPECHT, 1906

Rauschen. Menschenlos: Hat Spem in alium von Thomas Tallis nicht, weil die
Analogie zu Ligetis Lux aeterna musikalisch naheliegt, etwas vom Monolithen
aus Stanley Kubricks 2001: Odyssee im Weltraum, der uralt und von irgendwo-
her, keiner weif3 es, plotzlich da ist und Ligeti singt? ... Man kann sehr wohl
wetten, dass in der Aufthebung der verzweigten, verwirkten Stimmen der
Mensch verhallt wie ein Klang im Raum.

Bojan Bubpisavijevic

Hier stecke ich viel in Noten! Ich habe eben meine 8. vollendet. — Es ist das
GrofSte, was ich bis jetzt gemacht. Und so eigenartig in Inhalt und Form, daf§
sich dariiber gar nicht schreiben 1af3t. — Denken Sie sich, dafl das Universum zu
tonen und zu klingen beginnt. Es sind nicht mehr menschliche Stimmen, son-
dern Planeten und Sonnen, welche kreisen. — Naheres miindlich.

MAHLER an MENGELBERG, 1906
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Preisgruppe

I 6 | I7_ IX - I I Abonnement 111%, V** VII*

*16. September ** 17. September

Freitag, 16. Sept. 2011 | 20.00h Einfiibrung jeweils 18.30h

Samstag, 17. Sept. 2011 | 20.00h
Kammermusiksaal der Philharmonie

Luici NoNo [1924/1990]

Prometeo - Tragedia dell’ ascolto

nach Texten u.a. von Aischylos, Walter Benjamin
und Friedrich Holderlin,

zusammengestellt von Massimo Cacciari

fiir 5 Vokalsolisten, 2 Sprecher, Chor, Solostreicher, Soloblaser, Glaser,

4 Orchestergruppen, Live-Elektronik und 2 Dirigenten
[1981-84, 1985]

ErLin RoMBO Sopran | S1LKE EVERS Sopran
SusanNE Ot1TOo Alt | Noa FRENKEL Alt

HuBeERrRT MAYER Tenor

CAROLINE CHANIOLLEAU Sprecherin

MATHIAS JUNG Sprecher

Instrumentalsolisten des ENSEMBLE MODERN

ScuorLa HEIDELBERG | Walter Nuflbaum Einstudierung
KONZERTHAUSORCHESTER BERLIN
ExPERIMENTALSTUDIO DES SWR

ANDRE RicHARD Leitung Klangregie / Kiinstlerische Koordination
MaTtiLpA HoFMAN Dirigentin (IT)

ArTURO TAMAYO Dirigent (I)

Dauer des Werkes: ca. 2,5 h, keine Pause

Eine Produktion des musikfest berlin | Berliner Festspiele in Zusammenarbeit
mit dem Konzerthausorchester Berlin, der Stiftung Berliner Philharmoniker

und den Salzburger Festspielen. Gefordert aus Mitteln des Hauptstadtkulturfonds.
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Gaia gebar zuerst an Grofie gleich wie sie selber / Uranos sternenbedeckt,
damit er sie vollig umhiille / und den seligen Gottern ein sicherer Sitz sei fir
ewig. / Dann gebar sie die groflen Berge, die reizende Wohnstatt / gottlicher
Wesen: der Nymphen, die hausen in Schluchten der Berge. / Auch die 6de
Meerflut gebar sie, die wogengeschwellte, / Pontos, ganz ohne Liebe. Okeanos
aber entstromte / tief, voller Wirbel dem Lager, das sie mit Uranos teilte. /
Koios gebar sie dann und Krios, auch Japetos und Hyperion, / Theia und Rheia
gebar sie und Themis sowie Mnemosyne, / Phoibe, die goldbekrinzte, die lies
benswiirdige Tethys; / Doch als jiingster ward Kronos, der krummgesinnte,
geboren, / fiirchterlichstes der Kinder, er hafite den blithenden Vater. ...
Japetos aber nahm in sein Haus des Okeanos Tochter / Klymene, und er bestieg
mit der Fesselschonen das Lager. / Die gebar ihm als Sohn den Atlas trotzigen
Sinnes / Und den ruhmerpichten Menoitios wie auch Prometheus, / listenreich
und beweglich, doch fehlbaren Sinns Epimetheus..

Hesiop, Tbegom'e 126—138, 507511

Ich kann nicht wie andere sagen, in Nonos Leben gab es einen Riss. Gigi war
in der Zeit. Die Stimmen in Reibung und in Einheit mit den Instrumenten, die
Instrumente die Stimmen suchend, spiter durch Apparate gejagt, Stim-
men und Instrumente — verwandelt. Die Elektronik sog das Lebendige ein und
spuckte es gedndert aus. Chaplin kam noch als der gleiche aus dem Raderwerk.
Nono nicht. Aber die Verdnderung wollte er nicht aus seinen Hinden lassen —
bis sie ihm entglitt. Nono war Seismograph fir Kommunisten. Nur wenige
haben die feinen Ausschlige gehort. Er ist seinen Weg gegangen — laut oder
leise — beriihrt und gepanzert. Verlassen hat er niemanden. Er war auf Kuba, als
es notwendig war. Er bewirtete auf der Giudecca ganze Theaterensembles,
wenn sie in Venedig gastierten. — Ich nenne sie nicht, sie wissen es. Er war auf
den Schiffen in Venedig, wenn die Arbeiter die rote Fahne hochhielten und
»Bandiera rossa« sangen; in Moskau, als sie, die Einsamen, ihn dort brauchten,
dass er ihre Noten in die Welt bringe. In unserem Land, so oft mit Hoffnung,
Ungeduld und wieder geduldig, schrie er auf. Gigi war nie feige. In solchen
Augenblicken hatte ich Angst um ihn. Oder hatte ich nicht vielmehr Angst um
Paul [Dessau], um mich, um uns? Paul war es recht so. Vierundzwanzig
Stunden nach Dessaus Tod war Gigi in Zeuthen. Er wollte ihn sehen, und er
hat ihn gesehen. Und er hat mich und den Sohn gebeten, mitzugehen — auch

diesmal. Ich verdanke ihm viel.
Rurs BErGHAUS, 1990

86



E nel deserto invincibile: Nichts Geringeres als die Entstehung von Welt, von
»Gaia« steht am Anfang der »Tragodie des Hoérens« Prometeo von Luigi
Nono. Um nichts Geringeres als um die Rettung der Menschheit geht es darin;
und nichts Bescheideneres steht an ihrem Ende als das Aufscheinen einer
neuen Utopie aus den Triimmern der Kulturgeschichte. ... Nonos Prometheus
hat sich Grof8es vorgenommen — und grofle Themen erfordern nicht selten
auch grofle Mittel. Diese zeigen die verwandten Materialien: Texte und
musikalische Anleihen von Hesiod bis Walter Benjamin, von Giuseppe Verdi
bis Arnold Schonberg, Euripides oder Gustav Mahler, Aischylos, Robert
Schumann oder Friedrich Hoélderlin... Das Ausmafl des kompositorischen
Anliegens in Prometeo spiegelt sich aber auch im Aufwand seiner Realisation:
Tatsichlich ist jede Auffihrung der Komposition ein exklusives Ereignis,
schon allein der personellen wie auch technischen Erfordernisse wegen. ...
Nonos »grofles Thema« erfordert den Kontrast, neben grof3, laut, schnell und
viel vor allem auch das Gegenteil: wenig, zart, langsam und leise. In der
Zuriicknahme ldsst sich fiir Nono musikalisch fassen, woraus er angesichts all
der historischen bereits gescheiterten Pline, Revolutionen und Traume der
Menschheit neue Hoffnung schopft. Im Entgegensetzen liegt die Chance auf
eine verdnderte Wahrnehmung, die allein der Ausgangspunkt zu etwas Neuem
sein kann. ... Nonos Musik richtet sich nicht mehr auf ein kollektiv zu beein-
druckendes Publikum, sondern vielmehr auf die Wahrnehmung und Ver-
antwortung des Einzelnen. Nur seine Spannung und seine Neugier, sein Mut
zu Uberraschendem, sein Suchen nach Klangen an der Grenze des Wahr-
nehmbaren lassen Nonos Prometheus, wie es im Schlusstext heift: »in der

Wiiste uniiberwindlich« werden.
Lypr1a JESCHKE

Venedig ist ein komplexes System, das genau jenes mehrdimensionale Héren
bietet. ... Die Klange der Glocken breiten sich in mehreren Richtungen aus:
einige addieren sich, werden vom Wasser getragen, von den Kanilen tber-
tragen ... andere verschwinden fast vollig, andere beziehen sich auf verschies
dene Art auf andere Signale aus der Lagune und der Stadt selbst. Venedig ist
ein akustisches Multiversum, das dem vorherrschenden System, den Klang zu
tibertragen und zu horen, absolut entgegengesetzt ist, an das wir seit Jahr-

hunderten gewohnt sind.
Luict Nowo, 1984
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Sonntag, 18. Sept. 2011 | 11.00h
Kammermusiksaal der Philharmonie

KLAVIERRECITALII

30]Jahre IPPN'W - Internationale Arzte fiir die Verhiitung des Atomkrieges
Benefizkonzert zugunsten von [IPPNW

Begriiflung durch PeTerR HauBER

Lupwic vaAN BEETHOVEN[1770/1827]
Sonate fiir Klavier Nr. 30 E-Dur op. 109 [1820]

BEra BARTOK [1881-1945]
Sonate fiir Klavier Sz 8o [1926]

LeoS JANACEK [1854:1928]
Sonate 1.x.1905 »Von der Strafle« [1924]

FrANZ SCHUBERT [1797-1828]
Sonate fiir Klavier G-Dur D 894 op. 78 [1826]

ANDRAS SCHIFF Klavier

Empfang nach dem Konzert im Foyer des Kammermusiksaals mit Gelegenheit zu
Gesprichen mit Grindungsmitgliedern der IPPN'W,

Moderation: GErREARD Forcx (Stiftung Berliner Philharmoniker).

Eine gemeinsame Veranstaltung von IPPNW-Concerts, dem musikfest berlin | Berliner
Festspiele und der Stiftung Berliner Philharmoniker im Rahmen des IPPNW-Kongresses
»Hiroshima — Nagasaki—-Majak—Harrisburg—Tschernobyl ~Fukushima:

Die Verantwortung der Medizin im atomaren Zeitalter«, 16.~18. September 2011.

Nihere Informationen: www.ippnw.de
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Es mogen ungefihr etwas iiber 30 Jahre seyn, als die herrliche Erscheinung des
Beethoven’schen Genius in der musikalischen Kunstwelt zum ersten Male
die Empfinglichen und Gebildeten entziickte. Dieser Genius schuf eine neue
Epoche. Alle Bedingungen eines musikalischen Kunstwerkes: Erfindung,
Geist und Gefiihl in Melodie, Harmonie und Rhythmik wurden von Hrn. v. B
auf eine neue, ihm eigenthiimliche Weise erfiillt. ... So steht auch heute noch
dieser originelle Geist unter seinen Zeitgenossen unerreicht da. Nur sehr selten
ist er auf seiner langen Kiinstlerbahn fiir kurze Augenblicke abgewichen von
der Richtung zu dem herrlichen Ziele, dem er stets entgegenstrebte. Es musste
ja auch ihn, den Menschen, das Menschliche beriihren. — Ein so reiches
Kunstleben darf man wohl einem herrlichen Landschaftsgarten mit trefflich
geftihrten, oft gar wunderbar verschlungenen, durch Geholze, Wiesen, Thiler
und Felsenschluchten sich windenden Wegen vergleichen. So wie in dergl.
Garten, meist auf eine iiberraschende Weise, Punkte mit den entziickendsten
Aussichten sich darbieten, die freylich oft nur das bewaftnete Auge vollstindig
geniesst: So heben sich auch in einem so herrlichen musikalischen Kunst-
garten, wie in dem, den uns Hr. v. B. schuf, gewisse entziickende Partieen ganz
ausgezeichnet hervor. Hier auch wie dort wenden bisweilen die Wege, und oft
gerade an den bezauberndsten Ruhepunkten, sich so schnell nach einer entge-
gengesetzten Seite, dass man, in den ersten Augenblicken wenigstens, meynt,
man schreite zuriick oder doch, man weiche ab von der Richtung, auf welcher
noch mancher schone Kunstgenuss zu erwarten stand, dessen Entbehrung
man nun besorgt. Indessen, dort wie hier, lasse man sich nur willig und hinge-
bend leiten von dem Schopfer des Kunstwerkes — wer konnte auch ein besserer
Fiihrer seyn als dieser selbst?

Aus der Rezension von Beethovens Klaviersonate E-Dur, op. 109, in der Allge-
meinen mustkalischen Zeitung, Leipzig 1824.
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30 Jahre IPPNW: Die Geschichte der Arzte gegen Atomkrieg reicht zuriick bis
1962, als eine Gruppe US-amerikanischer Arzte und Arztinnen die Folgen eines
Atom-Angriffs untersuchte. Diese Gruppe, die »Physicians for Social Respon-
sibility« (PSR), wurde 1979 Trigerin der US-amerikanischen Arztebewegung
zur Verhinderung eines Atomkriegs und gegen Atomkraftwerke unter der
Leitung der Kinderirztin Helen Caldicott. Innerhalb von zwei Jahren hatte
PSR 11.000 Mitglieder. Der Harvard-Kardiologe Prof. Bernard Lown und der
Direktor des Moskauer Herzforschungszentrums Prof. Evgenij Chazov, der
spitere Gesundheitsminister der UdSSR, initiierten schliefflich die Griindung
der IPPNW, der »International Physicians for the Prevention of Nuclear Warg,
deren erster Kongress in Airlie, Virginia/USA, im Mirz 1981 stattfand. Nach
den Auszeichnungen mit dem UNESCO Friedenspreis 1984 und dem Frieden-
snobelpreis 1985 konnte IPPNW zeitweise iiber 250.000 Mitglieder in 8o
Lindern verzeichnen. Im Februar 1982 folgte die Griindung der »Sektion
Bundesrepublik Deutschland der IPPNW«.

Fiir eine Welt frei von atomarer Bedrohung: Die Bedrohung durch Atomwaften
ist nach Ende des Kalten Krieges nicht geringer geworden. In einer multipola-
ren Welt mit einer steigenden Anzahl von Atomwaffenstaaten ist das Risiko des
Einsatzes von Atomwaffen grofier denn je. ... Militdrische und zivile Nutzung
der Atomenergie sind eng miteinander verbunden. Wegen der Gefahren der
Weiterverbreitung von Atomwaffen, eines erneuten atomaren Super-GAUs
und des nicht beherrschbaren Atommiillproblems ist Atomenergie aus unse-
rem arztlichen Verstidndnis nicht zu verantworten. Aus Sorge um die Gesund-
heit und das Leben von Millionen Menschen fordern wir den Ausstieg aus der
Atomenergie und eine Energiewende hin zu dezentralen und erneuerbaren
Energien. Dies ist aufgrund der katastrophalen Folgen des weltweiten Klima-
wandels geboten. Gleichzeitig wirkt eine Energiewende friedenspolitisch pra-
ventiv, da sie Kriege um Rohstoffe verhiitet. In diesem Sinn verstehen wir uns
auch als eine umweltpolitische Organisation.

Mit den wissenschaftlichen Kenntnissen und Erfahrungen unseres Berufs-
standes lassen sich die medizinischen Auswirkungen der Atomtechnologie, von
Krieg, Umweltzerstorung und sozialer Ungerechtigkeit konkret belegen. Dies
hilft uns, unsere Anliegen auf beruflicher, gesellschaftlicher und politischer
Ebene zu kommunizieren. Gleichzeitig suchen wir den Austausch mit anderen
wissenschaftlichen Disziplinen. Wir wollen aufkldren und politisch Einfluss
nehmen, um im Sinne einer priventiven Medizin Risiken fiir Leben und
Gesundheit vorzubeugen.

Aus dem Leitbild der IPPN'W und PSR, beschlossen am 16. August 2009
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Preisgruppe E
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*19. September

Montag, 19. Sept. 2011 | 20.00h Einfiibrung jeweils 19.15h
Philharmonie

Dienstag, 20. Sept. 2011 | 20.00h

Konzerthaus Berlin

Luici NoNo [19241990]
... Sofferte onde serene ...
fir Klavier und Tonband [1976]

WoLFGANG AMADEUS MOZART [1756:1791]
Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 23 A-Dur KV 488 [1786]

Franz LiszT [1811-1886]
Eine Symphonie zu Dantes Divina Commedia
fur groles Orchester [1855/56]

1.Inferno 2.Purgatorio

Maurizio PoLLINI Klavier
ANDRE RICHARD Kiangregie
ExperiMENTALSTUDIO DES SWR
STAATSKAPELLE BERLIN
DANIEL BARENBOIM Leitung

Eine Veranstaltung der Staatsoper Unter den Linden

in Kooperation mit dem musikfest berlin | Berliner Festspiele
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Lo giorno de n’andava, e Paer bruno Dante Alighieri,

Es neigte sich der Tag; und Dimmerung Divina Commedia: Inferno,
toglieva gli animai che sono in terra II. Gesang, Motto des
enthob die Lebewesen auf der Erde Doktor Faustus-Romans
dalle fatche loro, ed io solo uno von Thomas Mann

all ihrer Miihen, und nur ich allein
m’apparechiava a sostener la guerra

macht’ mich bereit, das Ringen zu bestehen

51 del cammino e st della pietate,

des schweren Wegs, wie auch des Herzens Mitleid,
che ritrarra la mente che non erra.

Was kiinden wird mein Geist ohn alles Wanken.
O Muse, o alto ingegno, or m’atutate,

O Musen, o du kithner Sinn, nun helft mir!

o0 mente che scrivesti cio ch’io vidy,

Erinnrung, die du schriebst, was ich geschaut,
Qui si parra la tua nobilitate.

Hier wird sich weisen deines Wesens Adel.

Wihrend sich meine Freundschaft mit Maurizio Pollini wie auch meine stau-
nende Kenntnis seines Klavierspiels vertiefen, hat ein harter Todeswind das
»unendliche Lacheln der Wellen« (Pinfinito sorriso delle onde) in meiner und
Pollinis Familie hinweggefegt. Diese gemeinsame Erfahrung hat uns in der
Trauer des unendlichen Lichelns der »...durchlittenen heiteren Wellen...«
(...sofferte onde serene...) einander noch niher gebracht. Die Widmung: »Fiir
Maurizio und Marilisa Pollini« meint auch das. In mein Heim auf der Guidecca
in Venedig dringen fortwihrend Klinge verschiedener Glocken, sie kommen
mit unterschiedlicher Resonanz, unterschiedlichen Bedeutungen, Tag und
Nacht, durch den Nebel und in der Sonne. Es sind Lebenszeichen tiber der
Lagune, tiber dem Meer. Aufforderungen zur Arbeit, zum Nachdenken,
Warnungen. Und das Leben geht dabei weiter in der durchlittenen und heiteren
Notwendigkeit des »Gleichgewichts im tiefen Inneren«, wie Kafka sagt.

Luieci Now~o

Widmung der Dante-Symphonie

Wie Virgil den Dante, hast Du mich durch die geheimnisvollen Regionen der
lebensgetrankten Tonwelten geleitet. —

Aus innigstem Herzen ruft Dir zu: »Tu se lo mio maestro, e il mio autore!«

und weiht Dir dieses Werk in unwandelbar getreuer Liebe

Dein F. Liszt an Richard Wagner, 1859
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Wenn man [die Divina Commedia von] Dante mit Schwung und voller Uberzeu
gung liest, wenn man voll und ganz ins Wirkungsfeld der poetischen Materie
einzieht, sich selber Verbindungsglied werden ldsst und seine eigene Into-
nationen in Einklang bringt mit den Zurufen der Orchester- und Themengrup-
pen, die fortwihrend an der aufgewiihlten und bewegten Oberfliche des Sinns
zum Vorschein kommen; wenn man beginnt, in dem rauchfarbenen Kristall des
Formklangs die tiefen Einsprengsel zu entdecken, die Beiklinge und Neben-
gedanken, die ihm nicht von einer poetischen, sondern von einer geologischen
Intelligenz zubestimmt wurden, dann geht die rein stimmliche, intonierende
und rhythmische Arbeit iiber in ein weit michtigeres, koordinierendes Tun,
namlich ins Dirigieren, und iiber dem stimmfithrenden Raum tritt, aus der
Stimme hervorgetrieben wie eine mathematisch komplexere Dimension aus der
Dreidimensionalitit, die ihn teilende Hegemonie des Dirigentenstabes in Kraft.
Was kommt zuerst: Horen oder Dirigieren? Wenn das Dirigieren nur ein leich-
tes Anschieben einer ohnehin flieRenden Musik ist, wenn das Orchester schon
an sich gutist und tadellos zusammenspielt, wozu ist es dann da, das Dirigieren?
Das Orchester ohne Dirigent, ein lange gehegter Traum, gehort zur selben
Sorte abgeschmackter gesamteuropdischer »Ideale« wie die Weltsprache Espe-
ranto, die das linguistische Zusammenspiel der ganzen Menschheit symbolisie-
ren soll. ... Der Dirigentenstab kam mit einiger Verspitung zur Welt: das
chemisch reaktive Orchester war ihm zuvorgekommen. Die Niitzlichkeit des
Dirigentenstabes ist keineswegs der ausschlieffliche Grund fir seine Ent-
stehung. Im Tanz des Dirigenten, der dem Publikum den Riicken zukehrt, fin-
det die chemische Natur der Orchesterklinge ihren Ausdruck. Und dieser Stab
ist gewifd kein duf8erliches, administratives Zubehor oder eine Art symphoni
sche Polizei, die in einem idealen Staat wegfallen konnte. Er ist eine tanzende
chemische Formel, welche die fiir das Gehor wahrnehmbaren Reaktionen inte-
griert. Ebenso bitte ich darum, ihn nicht als zusitzliches, stummes Instrument
aufzufassen, das zu groflerer Anschaulichkeit und héherem Genuf} erfunden
worden wire. In gewissem Sinne enthilt dieses unanfechtbare Stockchen qualir
tativ alle Elemente des Orchesters. Aber wie? Es riecht nicht nach ihnen und
kann auch nicht nach ihnen riechen. Es riecht genauso wenig wie die chemische
Formel fiir Chlor nach Chlor riecht, wie die Formel Salmiak oder Ammoniak
nach Ammoniak oder Salmiak riecht. Ich habe Dante nicht deshalb zum Thema
dieses Gesprichs gewihlt, um ihn im Sinne eines »Lernen wir bei den Klassi-
kern« als geeignetes Objekt anzubieten und ihn mit Shakespeare und Lew
Tolstoj an eine bizarre Kirpotinsche Table d’hdte zu setzen, sondern deshalb,
weil er der grofite und unbestreitbare Meister der umkehrbaren und fortwah-
rend sich wandelnden poetischen Materie ist, der fritheste und zugleich kraft-
vollste chemische Dirigent einer einzig in Fluten und Wellen, einzig im
Aufschwung und im Kreuzen existierenden poetischen Komposition. Dantes
Gesinge sind Partituren eines besonderen chemischen Orchesters.

Ossip MANDELSTAM, Gesprich iiber Dante (1933)
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»Quartett der Kritiker«

Erstmals beim musikfest berlin:
Das »Quartett der Kritiker« des Preises der deutschen Schallplattenkritik e.V.

Kritiker und Kiinstler sind keineswegs natiirliche Feinde, auch wenn das gerne karika-
turenhalber behauptet wird. Immerhin gab es Zeiten, da spielten sie, wie Hanslick und
Brahms, vierhindig miteinander Klavier. Es gibt jedoch keinen Anlass anzunehmen,
diese guten alten Zeiten seien voriiber. Auch wenn die alten Zeiten in Wahrheit niemals
so gut waren, wie ihnen spiter nachgesagt wird. Deshalb ist es wichtig, dass all diejeni-
gen, denen die Kunst eine Herzensangelegenheit ist und die ihre Sachwalter sind, an eir
nem Strang ziehen, gemeinsam und fiir die Kunst und — durchaus kritisch. Freilich hat
im Fall der Musikkritik das allfillige Geschift der Public Relations (Portrits, Home-
story, Interview) den kritischen Diskurs iiber die Werke und deren Interpretation
(Rezension) in vielen Zeitungen und Zeitschriften schon aufs Briefmarkenformat
zuriickgedringt. Die Werbung ersetzt tendenziell die Kritik. Und so ist eine kritische
»Institution« wie die Bestenlisten, die der Preis der deutschen Schallplattenkritik vier-
teljahrlich veroffentlicht, wichtiger denn je.
Eine Handvoll Musikkritiker hatte sich vor mehr als 30 Jahren zusammengetan, um
diesen Preis zu griinden mit dem Ziel, fiir den von PR iiberfluteten Schallplattenmarkt
eine zuverldssige Qualititskontrolle zu installieren, klare Empfehlungen zu geben und
die Interpretationskunst zu fordern. Heute gehéren rund 140 Musikkritiker aus
Deutschland, Osterreich und der Schweiz zu diesem Verein, sie arbeiten alle ehrenamt-
lich und unentgeltlich in 29 Fach-Jurys und kiiren, neben den Bestenlisten, in jedem
Herbst Jahres- und Ehrenpreistriger. In diesem Jahr wird nun erstmalig die »Nachti-
gall« verliehen, eine Trophie, die der Kiinstler Daniel Richter fir den Preis der deut-
schen Schallplattenkritik gestaltet hat. Und mehr noch: Neuerdings treten die Juroren
des Preises auch offentlich auf, als Gaste der grofien Musikfestivals: Vier von ihnen set-
zen sich jeweils zusammen zu einem »Quartett der Kritiker«, um ein bestimmtes Werk
zu diskutieren, das Teil des Festivalprogramms ist und das am selben Tag, am besten
unmittelbar nach dem Gesprich, live auf der Bithne zur Auffiihrung kommt. Es werden
Schallplatten und CDs dazu mitgebracht, ausgewihlte Interpretationen auf den
Priifstand gestellt und in Beispielen dokumentiert.
Beim diesjahrigen mustkfest berlin geht es um die Symphonische Dichtung Kullervo fiir
Mezzospran, Bariton, Mannerchor und Orchester von Jean Sibelius — einem Kom-
ponisten, der just in Deutschland von der Musikkritik auffallend lange ignoriert und
gering geschitzt wurde. Warum das so war, auch dariiber wird zu diskutieren sein. Die
Kritiker in dieser »Quartett«Runde sind: Eleonore Biining (Frankfurter Allgemeine
Zeitung), Wolfram Goertz (Rheinische Post), Hans-Klaus Jungheinrich (Frankfurter
Rundschau) und Michael Stegemann (freier Publizist, TU Dortmund).

ELeonorEe BiNing

Preis der deutschen Schallplattenkritik e.V. | Haus der Kultur, Weberstr. 59a, 53113 Bonn
Tel.: 0228/ 854 26 976 | office@schallplattenkritik.de
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»Quartett der Kritiker«

Dienstag 06—IX—1I1| 17.30 h | Ausstellungsfoyer Kammermusiksaal
der Philharmonie | Eintritt frei

»Quartett der Kritiker«
des Preises der deutschen Schallplattenkritik e.V.

ELeoNoRE BONING (Frankfurter Allgemeine Zeitung)
WorrraM GoERTZ (Rheinische Post)

Hans-Kraus JuncHEINRICH (Frankfurter Rundschau)
MicHAEL STEGEMANN (freier Publizist, TU Dortmund)

sprechen und diskutieren tiber:

Jean SiBELIUS [1865:1957]: Kullervo
Symphonische Dichtung fiir Mezzosopran, Bass,
Mainnerchor und Orchester op. 7 [1891]

Das »Quartett der Kritiker« findet anstelle der tblichen Einfiihrungsveranstaltung
zum Konzert mit dem Philharmonia Orchestra (s. S. 45) statt und dauert bis ca. 19.00 h.
Eine Veranstaltung des musikfest berlin 2011 der Berliner Festspiele in Zusammenarbeit
mit dem Preis der deutschen Schallplattenkritik e.V.
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Education-Programm | Betliner Philharmoniker

Donnerstag I§—IX—1IT | 18.30h Foyer der Philharmonie

SONGS: Aus der Zeit von Gustav Mahler — III. Teil

Ein Kreativ-Projekt im Rahmen des Education-Programms

der Berliner Philharmoniker

Der erste Teil der Gustay Mahler Education Projekt-Serie bezog sich auf Mahlers Erste
Symphonie und fand im November 2010, im Rahmen einer Tournee der Berliner
Philharmoniker in Sydney statt. Im Februar 2011 folgte, im Rahmen einer weiteren
Tournee, in Amsterdam die Prisentation des zweiten Teils, der sich mit der Dritten
Symphonie von Gustav Mahler beschiftigte.

Nun geht es mit dem dritten Teil um Mahlers Achte Symphonie. Angeregt von den
Themen dieser groflen Symphonie, gestalten und strukturieren Schiilerinnen und
Schiiler eine eigene Komposition. Gemeinsam mit Musikern der Berliner Philhar-
moniker und unter Leitung der Komponistin Catherine Milliken kreieren sie eine
Musik, die auf die Texte Bezug nimmt, die Gustav Mahler seiner Symphonie zugrunde
gelegt hat: auf den lateinischen Pfingsthymnus Veni creator spiritus und auf die Schluss-
Szene aus Goethes Faust II. Im Zentrum steht dabei Mahlers Gedanke der Liebe, ein
Thema, das schon im ersten und zweiten Teil der Mahler Education Projekt-Serie bei
den Schiilern und Schiilerinnen in Sydney und Amsterdam auf groflen Anklang gesto-
Ben war.

Die musikalischen Prozesse wurden in Form eines Blogs festgehalten. So werden auch
die Berliner Schiiler und Schiilerinnen an dem internationalen Austausch teilnehmen

konnen. Der dritte Teil nun wird im Rahmen des musikfest berlin 2011 prasentiert*

Das Education-Programm ist eine Initiative der Berliner Philharmoniker,
ermoglicht von der Deutschen Bank | Leitung: Catherine Milliken

Information
education@berliner-philharmoniker.de
Tel.: 030/25488-353

Mehr Information zum Blog;:
http://mahlerproject.posterous.com
post@mahlerproject.posterous.com

*| Zum Konzertprogramm der Berliner Philharmoniker am 15./17./18.September

siehe Seite 81
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BERLINER
PHILHARMONIKER

pa— i L —————

Berliner Philhnarmoniker
fotografiert von Jim Rakete

Sehen Sie die Berliner Philharmoniker mit anderen Augen. Der Berliner
Fotograf Jim Rakete zeigt in seinen intensiven Portrits der Berliner Phil-
harmoniker die besondere Verbindung von Musiker und Instrument und
er6ffnet einen Blick auf die Personlichkeit, die hinter jedem dieser Virtuosen
steckt. Komplettiert werden die Fotos durch biografische Notizen.

Sie erhalten den Bildband jeweils in deutscher und englischer Sprache zum
Preis von 18,95 Euro im Shop der Philharmonie sowie im Online-Shop der
Berliner Philharmoniker: www.berliner-philharmoniker.de

Unser Partner
Deutsche Bank



Ausstellung

O02—IX—1IT bis 20—IX—ITI | im Foyer der Philharmonie

Benjamin Rinner: Fotografien fiir das musikfest berlin

Die Ausstellung vereint die von 2007 bis 2011 fir das musikfest berlin
entstandenen Portritarbeiten Benjamin Rinners. Er gehort zu der als
»Klasse Rautert« bekannt gewordenen jungen Leipziger Fotografen-
generation, die in den letzten Jahren weltweit Aufmerksamkeit erregte.
Nicht von ungefihr stellen sich beim Betrachten der Bilder Assozias
tionen zu den grof3en Meistern der flimischen Malerei ein. Rinner sind
Fotografien von seltener Intensitit gelungen, faszinierende Studien, die
einladen, in den Gesichtern seiner Modelle den Zauber, die Kraft und

die Schonheit der Musik neu zu entdecken.

Benjamin RINNER, *1976 in Annaberg-Buchholz, studierte Fotografie an der Universitit
Essen, der University of Art and Design in Helsinki und an der Hochschule fiir Grafik und
Buchkunst Leipzig bei Timm Rautert. Er lebt und arbeitet in Helsinki.

Die Arbeiten fiir das musikfest entstandenin enger Zusammenarbeit mit GiNTER KARLBOSE,

der fiir das Erscheinungsbild des musikfest berlin insgesamt verantwortlich ist.
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Spielorte | venues

PHiruaArRMONIE | KAMMERMUSIKSAAL

Herbert-von-Karajan-Str. 1, Berlin-Tiergarten

UBaun U2 | Potsdamer Platz oder Mendelssohn-Bartholdy-Park

SBaun  S1, 52, 525 | Potsdamer Platz

Bus 200 | Philharmonie

M48, M85 | Kulturforum oder Varian-Fry-Strafe

GETHSEMANEKIRCHE

Stargarder Strafie 77, Berlin-Prenzlauer Berg
UBaun U2 | Schonhauser Allee

S‘BAHN S41,542,S58,S9| Schonhauser Allee
Tram Mi | Schonhauser Allee

RapiavLsystem V
Holzmarktstraf3e 33, Berlin-Friedrichshain
S‘BanN Ostbahnhof

Bus 140, 147,240,347

KonzErRTHAUS BERLIN

Gendarmenmarkt, Berlin-Mitte

UBarn U2 | Hausvogteiplatz oder Stadtmitte
U6 | Franzosische Strafie oder Stadtmitte

SBaun  Friedrichstrale oder Unter den Linden

Bus 100, 147, 148,200, TXL
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Karten | #ickezs

Der Kartenverkauf beginntam 12. April.

Bitte beachten Sie die abweichenden Vorverkaufstermine fiir Einzel-
karten der Berliner Orchester*

Abonnements konnen entweder schriftlich mit dem Abo-Coupon
[download www.musikfest-berlin.de ] oder telefonisch bestellt werden.
Unter www.musikfest-berlin.de konnen Sie unseren Newsletter abon-

nieren.

The ticket sale starts on 12th April.

Please note the different dates for the advance sales of individual
tickets of the Berlin orchestras*

Subscriptions can be ordered with the subscriptions form

[download at www.musikfest-berlin.de] or by telephone.

You can subscribe to our newsletter under www.musikfest-berlin.de

L&

www.facebook.com/berlinerfestspiele

www.twitter.com/blnfestspiele

* | Informationen

Berliner Philharmoniker: www.berliner-philharmoniker.de
Deutsches Sinfonie-Orchester Berlin: www.dso-berlin.de
Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin: www.rsb-online.de
Staatskapelle Berlin: www.staatskapelle-berlin.de
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TickeTs IM INTERNET
www.musikfest-berlin.de

ohne Bearbeitungsgebiihr | no handling fee

Kasse BERLINER FESTSPIELE
Schaperstrafle 24

10719 Berlin

Mo-Sa 14-18 h

Telefonische Bestellungen +49 (0)30—254 89 100 | Mo—Fr 10-18 h
Gebiihr 3 Euro pro Bestellung | handling fee 3 Euro per order

Kasse PHILHARMONIE
Herbert-von-Karajan-Str. 1

10785 Berlin

Mo-Fr 15-18h

Sa, Sound Feiertage 11-14h

TeLEFON +49(0)30— 254 88 999

Fax +49 (0)30~ 254 88 323
INTERNET www.berliner - philharmoniker.de

Karten auch an den bekannten Vorverkaufskassen

Abendkasse jeweils 17 Stunden vor Beginn der Veranstaltung
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Abonnements | subscriptions

Abonnement 1 gpous GaSTORCHESTER

Sa  3.Sept Puir TheDPhiladelphia Orchestra, Charles Dutoit

So 4.Sept Puir SWR Sinfonieorchester, Emilio Pomdrico

Di 6.Sept Prrr Philharmonia Orchestra London, Esa-Pekka Salonen

Mi 7.Sept Prir AnimaEternaBrugge, Josvan Immerseel

So 11.Sept Pmir Pittsburgh Symphony Orchestra, Manfred Honeck

Mo 12.Sept PHir Sichsische Staatskapelle Dresden, Christian Thielemann

Euro 310|240 | 150 | 70
Abonnement 11 Byoony . Kaminski - PRITZNER - SIBELIUS
Di 6.Sept Prrr Philharmonia Orchestra London, Esa-Pekka Salonen
Do 8.Sept Prir Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin, Marek Janowski
Sa 10.Sept Prir Berliner Philharmoniker, Andris Nelsons

Mo 12.Sept PHir Sichsische Staatskapelle Dresden, Christian Thielemann

Euro 200 | 130 | 90 | 60
Abonnement I Gy o ynp OrCHESTER

So 4.Sept Puir SWR Sinfonieorchester, Emilio Pomdrico

Di 6.Sept Purr Philharmonia Orchestra London, Esa-Pekka Salonen
Do 8.Sept Prir Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin, Marek Janowski
Fr 16.Sept Kms PROMETEO, Arturo Tamayo, Matilda Hofman

Sa 17.Sept Prir Berliner Philharmoniker, Sir Simon Rattle

Euro 270|230 | 180 | 120
Abonnement IV Franz Liszr
Sa  3.Sept Prir The Philadelphia Orchestra, Charles Dutoit

Mo 5.Sept Kwms Pierre-Laurent Aimard

Mi 7.Sept Prir AnimaEternaBrugge, Josvan Immerseel

Di 13.Sept Puir Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, Leo Hussain

Mo 19.Sept Purr Staatskapelle Betlin, Daniel Barenboim

Euro 220 | 130 | 100 | 60
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Abonnement v

Mi 7. Sept
Fr  9.Sept
Sa 17.Sept
Mo 19. Sept

Euro

PuiL
Kms
Kwms

Puir

150 |

Abonnement vi

Fr  2.Sept
Sa  3.Sept
So  4.Sept
Fr  9.Sept
Sa 10.Sept
So 11.8ept
Di 13.Sept

Euro

Gk

Purr
Kwms
Kws
Pum
Purr

PuiL

Luici Nono /ProMETHEUS

Anima Eterna Brugge, Jos van Immerseel
musikFabrik, Martyn Brabbins

PROMETEO, Arturo Tamayo, Matilda Hofman

Staatskapelle Berlin, Daniel Barenboim

110 | 90 | 60

Wovrrcane Riam

Huelgas Ensemble /| Minguet Quartett, Paul van Nevel
The Philadelphia Orchestra, Charles Dutoit

Minguet Quartett, Jorg Widmann

musikFabrik, Martyn Brabbins

Berliner Philharmoniker, Andris Nelsons

Pittsburgh Symphony Orchestra, Manfred Honeck

Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, Leo Hussain

290 | 210 | 140 | 80

Abonnement vix

Fr 16.Sept
Sa 17.Sept
Mo 19. Sept

Euro

berlinerjugendabo

Kums
Puir

PuiL

FinaLe: NoNo-MaHLER-LiszT
PROMETEO, Arturo Tamayo, Matilda Hofman
Berliner Philharmoniker, S#r Simon Rattle

Staatskapelle Berlin, Daniel Barenboim

180 | 150 | 100 | 80

Inhaber des berlinerjugendabo konnen iiber

ticketinfo@berlinerfestspiele.de oder 03025489100 eine Karte fiir das

Eroffnungskonzert (3. Sept.) zum Sonderpreis von 6 Euro bestellen.

Informationen zum jugendabo unter: www.berlinerjugendabo.de
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Einzelpreise | prices

Preisgruppe A

Do| Sa|So 15.]| 17.|18.Sept. PHIL Berliner Philharmoniker, Sir Simon Rattle
Euro 125| 170 | 100 | 90| 75| 63 | 50 | 40

Preisgruppe B

So 11. Sept. PHIL Pittsburgh Symphony Orchestra, Manfred Honeck
Euro 110 9o [ 80| 69|58 |47136]25

Preisgruppe C

Sa 3.Sept. PHIL The Philadelphia Orchestra, Charles Dutoit

Di 6.Sept. PHIL Philharmonia Orchestra London, Esa-Pekka Salonen
Mo 12.Sept. PHIL Sichsische Staatskapelle Dresden, Chr. Thielemann
Euro 781685850 441372615

Preisgruppe D

Sa|So 10| 11.Sept. PHIL Berliner Philharmoniker, Andris Nelsons

Euro 60|52 |4714033]26]|22]19

Preisgruppe E

So 4. Sept. PHIL SWR Sinfonieorchester, Emilio Pomdrico
Mi 7.Sept. PHIL Anima Eterna Brugge, Sos van Immerseel
Mo 19. Sept. PHIL Staatskapelle Berlin, Daniel Barenboim
Di 20.Sept. KH  Staatskapelle Berlin, Daniel Barenboim
Euro 5614814213522 15

Preisgruppe F

So 18.Sept. KMS Benefizkonzert Andrds Schiff

Euro 50135]22]| 10
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Preisgruppe G

Di 13.Sept. PHIL DSO-Berlin, Leo Hussain

Euro 44139134129 21] 15

Preisgruppe H

Do 8.Sept. PHIL RSB, Marck Janowski

Euro 40|35 30] 25]20] 15

Preisgruppe 1

So 4.Sept. KMS Jorg Widmann, Minguet Quartett
Mo 5.Sept. KMS Pierre-Laurent Aimard

Fr 9.Sept. KMS musikFabrik, Martyn Brabbins
Euro 45|32 |20 10

Preisgruppe K

Fr|Sa 16.| 17.Sept. KMS Luigi Nono PROMETEO
Euro 4030

Preisgruppe L

Fr 2. Sept. GK Huelgas Ensemble, Minguet Quartett
Mi 14. Sept. RS Gesualdo Consort Amsterdam, Harry van der Kamp
Euro 18

Fe nach Verfiigharkeit gibt es ermdfigte Karten an den Abendkassen fiir Schiilerinnen, Schiiler
und Studenten bis zum 2. Lebensjabr, Auszubildende, Webr- und Ersatzdienstleistende und
ALG II- Empfanger.

PHIL = Philharmonie , KM S = Kammermusiksaal, GK = Gethsemanekirche
RS = Radialsystem V, KH = Konzerthaus Berlin
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Nachweise | credits

Texte

Aiscryvros, Prometheus, gefesselt, iibertragen von Peter Handke, Frankfurt/M 1986, S. 67.
CuARLES BAUDELAIRE, Le Spleen de Paris, in: Samtliche Werke, hg. u. iibers. v. Friedhelm Kemp,
Miinchen 1992, Bd. 8., S. 245,249f., 374.

Hecror Bervioz, Grand traité d’instrumentation et dorchestration modernes (1843), Kassel 2003, S.
480.

Hecror BErL10Z, Instrumentationslebre, erg. u. rev. v. Richard Strauss (1904), Frankfurt/M. 1986,
S.260,434,437.

Bojan Bupisavyevic, Rauschen. Menschenlos. Anmerkungen: Polyphonie/Tallis, in: Bochumer
Symphoniker (Hg.), Projektband Prometheus, Bochum 1993, S. 46.

Evr1as Canerri, Die gerettete Zunge. Geschichte einer Jugend, Frankfurt/M. 1979, S. 169.

Danre Aviuieri, Die gottliche Komodie, dtsch. v.Idaund Walter von Wartburg, Ziirich 1963, S. 57.
Jens Mavre FiscHER, Gustay Mabler. Der fremde Vertraute, Miinchen 2010, S. 635.

Jouanny WoLrcaNG vON GOETHE, Werke, hg. v. Friedmar Apel et al., Frankfurt/M. 1998, Bd. 1, S.
60f.,Bd. 3,S.396, 404.

MarTiN GREGOR-DELLIN, Richard Wagner, Minchen 1991, S. 834.

MarTiN GREGORDELLIN, Was ist Grofie? Sieben Deutsche und ein deutsches Problem, Miinchen 198s,
S.201f.

ReinsoLp HAMMERSTEIN, Tanz und Musik des Todes. Die mittelalterlichen Totentinze und ibr Nach-
leben, Bern 1980, S. 38f.

Heinrica HEiNg, Werke, Frankfurt 1968, Bd. 3, S. 585ff.

MicuaeL HeiNeMANN, Liszz. Klaviersonate h-Moll, Miinchen 1973, S. 67, 71.

Hestop, Theogonie, gr.-dtsch., hg. u. iibers.v. Albert von Schirnding, Diisseldorf2007, S. 15£., 43.
Frieprice HOLDERLIN, Mnemosyne (erste Fassung), nach gleichnamiger Partitur von W. Rihm,
Universal Edition.

Lyp1a JescukE, Anspruch und Bescheidenbeit, Begleitbuch zur Einspielung: Luigi Nono Prometeo,
collegno 20605, S.7,9, 12.

Lypi1a JescHKE, Prometeo. Geschichtskonzeptionenin Luigi Nonos Hortragodie, Stuttgart 1997,S. 177.
James Joyce, Ulysses, ins Deutsche tibertragen v. Hans Wollschlager, Frankfurt/M. 1981, S. 355ff.
James Joyce, Ulysses,The 1934 Text, As Corrected and Reset in 1961, New York 1992.

PavL KvLEE, Beitrige zur bildnerischen Formlebre (1921/22), Basel 1999, S. 6f.

Bernp Krtcer (Hg.), Gustav Mabler. Das Gesamtwerk, Programmbuch der Berliner Festwochen
1999, Berlin 1999, S. 147, 172f.

SteraN Kunze, Ludwigvan Beethoven. Die Welt im Spiegel seiner Zeit, Laaber 1987, Seite 357f.
Nikovraus LEnau, Faust. Ein Gedicht, hg. v. Hartmut Steinecke, Stuttgart 2009, S. 133f.

Franz Liszr, Gesammelte Schriften, hg. v. Lina Ramann (1880-83), Hildesheim 1978, Bd. IL, S. 48.
Evias Lonnror, Kalewala. Das National-Epos der Finnen, ins Deutsche ubertragen von Anton
Schiefer, Helsingfors 1852.

Tom1 MAKELA, Fean Sibelius. Poesie in der Luft, Wiesbaden 2007, S. 204f.

Oraus Macnus, Die Wunder des Nordens, erschlossenv. Elena Balzamo und Reinhard Kaiser, Frank-
furt/M. 2006, S. 117f.

Osste MaNDELsTAM, Gesprich diber Dante, Gesammelte Essays II: 19251935, hg. u. iibers. von
Ralph Dutli, Ziirich 1991, S. 1524F.

Tuomas MaNN, Betrachtungen eines Unpolitischen, Frankfurt/M. 2001, S. 30ff.

Tromas ManN, Doktor Faustus, Frankfurt/M. 1984, S. 5,238.
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James Joxyce | Ulysses [Episode 11, Sirens]



[

BRONZE BY GOLD heard the hoofirons, steelyringing
Imperthnthn thnthnthn.

Chips, picking chips off rocky thumbnail, chips.

Horrid! And gold flushed more.

A husky fifenote blew.

Blew. Blue bloom is on the

Goldpinnacled hair.

A jumping rose on satiny breast of satin, rose of Castille.
Trilling, trilling: Idolores.

Peep! Who’sin the ... peepofgold ?

Tink cried to bronze in pity.

Andacall, pure,long and throbbing. Longindying call.
Decoy. Soft word. Butlook: the bright stars fade. O rose!
Notes chirruping answer. Castile. The morn is breaking.

Jingle jingle jaunted jingling.

Coinrang. Clock clacked.

Avowal. Sonnez. 1 could. Rebound of garter. Not leave thee.
Smack. La cloche! Thigh smack. Avowal. Warm. Sweetheart,
goodbye!

Jingle. Bloo.

Boomed crashing chords. When love absorbs. War! War! The

Tympanum.
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A sail! A veil awave upon the waves.

Lost. Throstle fluted. Allis lost now.

Horn. Hawhorn.

When first he saw. Alas!

Full tup. Full throb.

Warbling. Ah, lure! Alluring.

Martha! Come!

Clapclap. Clipclap. Clappyclap.

Goodgod henev erheard inall.

Deatbald Pat brought pad knife took up.

A moonlit nightcall: far, far.

I'feel sosad. P.S. Solonely blooming.

Listen!

The spiked and winding cold seahorn. Have you the? Each, and
for other, plash and silent roar.

Pearls: when she. Lisz#’s rbapsodies. Hissss.
Youdon’t?

Did not: no, no: believe: Lidlyd. With a cock with a carra.
Black. Deepsounding. Do, Ben, do.

Wait while you wait. Hee hee. Wait while you hee.
But wait!

Lowin dark middle earth. Embedded ore.

118



Naminedamine. Preacher is he:

All gone. All fallen.

Tiny, her tremulous fernfoils of maidenhair.

Amen! He gnashed in fury.

Fro. To, fro. A baton cool protruding.

Bronzelydia by Minagold.

By bronze, by gold, in oceangreen of shadow. Bloom. Old
Bloom.

One rapped, one tapped, with a carra, with a cock.

Pray for him! Pray, good people!

His gouty fingers nakkering.

Big Benaben. Big Benben.

Last rose Castile of summer left bloom I feel so sad alone.
Pwee! Little wind piped wee.

True men. Lid Ker Cow De and Doll. Ay, ay. Like you men.
Willlift your tschink with tschunk.

Ftt! Oo!

Where bronze from anear? Where gold from afar? Where hoofs?
Rrrpr. Kraa. Kraandl.

Then not till then. My eppripfitaph. Be pfrwritt.

Done.

Begin!
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... Liszt’s rhapsodies. Hissss. Joyce | Ulysses









